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THE RESULTS OF TEACHING INTERCULTURAL 
COMMUNICATIVE COMPETENCE 

 � COMPARATIVE STUDIES 

Introduction 

The main goals learners studying the English language want to achieve include: 

to be able to communicate with representatives of other cultures, pass the matu-

ra examination, write business letters, make a career in professions requiring a 

good command of this language, study or work abroad, read scientific articles 

and works of literature in the original version, attend scientific conferences and 

get to know foreign culture. 

Arcisz
1
 describes such aims as paralinguistic goals; which determine situa-

tions in which a foreign language will be used and they play a very important 

role as far as they precisely set the linguistic goals. A thorough analysis of para-

linguistic aims is a starting point to create a model of strategy based on what the 

learner wants to achieve learning a foreign language. The aims are translated 

into skills, which have to be acquired as well as knowledge which has to be 

gained. Skills and knowledge constitute such linguistic goals as acquiring lan-

guage skills, language subsystems, pragmatics and learning about life and insti-

tutions. 

Language skills comprise listening and writing comprehension, speaking 

and writing. Phonetics, vocabulary, grammar and discourse make up subsystems 

of the language. In the case when any of the skills are acquired incorrectly ac-

quiring and learning the other skills becomes much more difficult. Pragmatics, 

a section of semiotics, studies the way in which language is used to express 

what somebody really means in particular situations, especially when the actual 

words used may appear to mean something different
2
. It looks into the relation-

ship between verbal signs and their interpreters (those who utter words) or audi-

                                                           
1
 A. Arcisz, Psychologiczne aspekty procesu uczenia si� j�zyka obcego, [w:] Reforma 

w nauce j�zyka obcego. Nowe programy i podr�czniki, H. Komorowska (red.), Warsza-

wa 2003, s. 9-23. 
2
 A.S. Hornby, Oxford Advanced Learner�s Dictionary, London 2000, s. 990. 
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ence (those who listen to utterances)
3
. Knowledge about culture and realities of 

the country where a foreign language is spoken plays an essential role in effec-

tive communication. Culture is an essential part of our languages, our past, our 

present. Language without cultural relevance is nearly useless. Yet successfully 

teaching the cultural element in our foreign language classes remains 

sive
4
.Culture is a fifth skill which refers to a set of abilities. Students who are 

given cultural instruction are able to perceive and recognize cultural differences, 

to accept those differences, to appreciate and value them. Culture in language 

learning is not an expendable fifth skill, tacked on, so to speak, to the teaching 

of speaking, listening, reading, and writing. It is always in the background, 

right from day one, ready to unsettle the good language learners when they 

expect it least, making evident the limitations of their hard- won communicative 

competence, challenging their ability to make sense of the world around them
5
. 

Culture is a very complex concept; there are many different definitions, 

some of them very complicated. In brief, culture belongs to a social group or 

community members of which share common memories and life experiences, 

thus contributing to understanding of the world
6
.Sapir

7
 maintains that culture 

may be defined as what a society does and thinks. Brown
8
 refers to culture as 

a style of life. What is emphasized is that language is not a culture free code
9
. 

The two are unpredictably intertwined so that one can�t separate the two with-

out losing the essentialness of either language or culture
10

. Language and cul-

ture make a living organism; language is flesh, and culture is blood. Without 

culture, language would be dead; without language, culture would have no 

shape
11

. To communicate internationally inevitably involves communicating 

interculturally [�]
12

.  

                                                           
3
 Pragmatyka, [w:] Ma!y s!ownik j"zyka polskiego, Warszawa 1997, s. 700. 

4
 T. Garza, Foreign Language Teaching Methods, https://coerll.utexas.edu/ 

methods/modules/culture/, dost�p 15.11.2016. 
5
 C. Kramsch, Context and Culture in Language Teaching, London 1993, s. 1. 

6
 E.A. Makarova, Culturally-Based and Culturally-Biased Aspects of Knowing the Oth-

er, files.eric.ed.gov/fulltext/EJ1053921.pdf, dost"p 28.06.2015. 
7
 E. Sapir, Language: An Introduction to the Study of Speech, www.bartleby.com/ 

186/10.html, dost�p 15.11.2016. 
8
 H.D. Brown, Principles of Language Learning and Teaching.Prentice Hall, Eng-

lewood Cliff 1980, s. 163. 
9
 C. Kramsch, Language and Culture, London 1998. 

10
 H.D. Brown, Principles of Language �, dz. cyt., s. 164. 

11
 L. Zu, A Study on the Approaches to Culture Introduction in English Textbooks, 

http://www.ccsenet.org/journal/index.php/elt/article/view/345/308, dost�p 15.11.2016. 
12

 I. Çakir, Developing Cultural Awareness In Foreign Language Teaching, 

files.eric.ed.gov/fulltext/ED494346.pdf, dost�p 15.11.2016. 
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Sercu
13

 stresses the fact that:  

(1) In teaching for intercultural communicative competence language-and-

culture need to be taught in an integrated way;  

(2) The objectives of teaching intercultural communicative competence can 

be defined in terms of knowledge, skills and attitudes; 

(3) The model on which the teaching for intercultural communicative com-

petence is based is that of dialogue, not monologue; 

(4) Teaching for intercultural communicative approach involves identity 

formation and is directed towards empowerment and independent 

learning. 

The aim of this article is to show that the more cultural elements are intro-

duced into the foreign language classroom the better global learners are pre-

pared to understand and tolerate differences between cultures and are able to 

adapt their behavior to a foreign culture. Nowadays, intercultural competence is 

regarded to be an important element of teaching foreign languages. Integration 

of one�s native culture and target culture can empower learners to experience 

language and culture learning at a deep level
14

. 

Developing intercultural competence or the ability to make and maintain 

contacts with representatives of other cultures is becoming more and more fre-

quently emphasized goal of teaching foreign languages so it allows the school to 

fulfill one of the most important educational tasks
15

. 

In the regulation, concerning Polish secondary education of 26
th
 February, 

2002 issued by MENiS ( Ministry of National Education and Sport) concerning 

the core curriculum, the necessity to prepare students for rising to the enormous 

challenges of the contemporary world such as integration and globalization 

were stressed. Deepening the sense of students� own cultural identity by intro-

ducing expanded cultural component stressing lifestyles, and behaviour charac-

teristic for the country of the target language was recognized as one of the re-

sponsibilities of the Polish school
16

. 

                                                           
13

 L. Sercu, Acquiring Intercultural Communicative Competence from Textbooks, Leu-

ven 2000, s. 31. 
14

 A.A.T.S. Eldin, Teaching Culture in the Classroom to Arabic Language Students. 

files.eric.ed.gov/fulltext/EJ1060847.pdf, dost!p 28.06.2015. 
15

 E. Bandura, Rozwijanie kompetencji interkulturowej w nowych materia"ach do na-

uczania j!zyka angielskiego dla szkó" #rednich, [w:] Reforma w nauce j!zyka obcego. 

Nowe programy i podr!czniki, H. Komorowska (red.), Warszawa 2003, s. 109.  
16

 Rozporz!dzenie MENiS z 26.02.2002 w sprawie podstawy programowej kszta"cenia 

ogólnego dla liceów ogólnokszta"c!cych, liceów profilowanych i techników, Dz.U. Nr 
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The learner as a user of a foreign language must acquire intercultural 

communicative competence comprising linguistic, sociolinguistic, discursive 

and intercultural competences
17

.Thus developing intercultural understanding, 

which concerns perceiving representatives of other cultures in a positive way is 

vital
18

Getting to know foreign culture should be accompanied by encouraging to 

intellectual effort as well as shaping attitudes of inquisitiveness, reliability, and 

sensitivity in looking into and describing phenomena
19

. 

Teaching culture influences the way we perceive others and hints which 

Gail divides into: physical, behaviouristic, verbal and non-verbal affect our 

attitude towards other people. Acquisition of foreign culture is connected with 

acculturation (a gradual process when the learner accepts foreign culture), cul-

ture shock (the student does not notice cultural differences and starts to feel 

uncertain) and distance which should be kept during contacts with representa-

tives of foreign cultures. 

The Russian language was the main foreign language taught in Polish 

schools of different types till the end of 1980s. Although English and German 

were taught at secondary and university levels they played a minor role. Polish 

students had few opportunities to travel to western countries and use either Eng-

lish or German to communicate with foreigners. English course books written 

exclusively by Polish authors and approved by socialist authorities did not con-

tain many intercultural elements and the teachers� task was to prepare students 

to read English literature, and to translate texts from English into Polish and 

vice versa. This situation started to change after the collapse of the USSR when 

at the beginning of 1990s the Polish society faced the necessity to communicate 

in English. More and more Poles travelled abroad on holidays or to attend for-

eign language courses to English-speaking countries. It was a period of time 

when English coursebooks containing intercultural elements, published by Brit-

ish printing houses, were gradually brought into the Polish market. 

                                                                                                                                              

51 poz. 458, isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU20020510458, dost!p 

15.11.2016. 
17

 M. Byram, Teaching and Assessing Intercultural Communicative Competence, 

Clevedon 199, s. 11. 
18

 L. Gail, Crosscultural Understanding, New York 1985, s. 49. 
19

 E. Bandura, Rozwijanie kompetencji interkulturowej w nowych materia�ach do na-

uczania j!zyka angielskiego dla szkó� "rednich, [w:] Reforma w nauce j!zyka obcego. 

Nowe programy i podr!czniki, H. Komorowska (red.), Warszawa 2003, s. 115.  
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Description of the research 

At the beginning of June 1994 a test on everyday British and American culture, 

written by the author
20

, was carried out in I Liceum Ogólnokszta�c�ce in 

Koszalin to observe the relationship between students� cultural competence and 

teaching the English language. It was the intention of the author to find out if 

students knew how to behave in some foreign cultural situations and if they 

were aware of the differences between their own culture and the foreign culture. 

The hypothesis which was supposed to be examined was: the more cultural 

instruction the better the results of the test would be and the better students 

would be prepared to understand and communicate with individuals represent-

ing  British and American culture. Students in forms III a, III b i III m from 

I Liceum Ogolnokszta�c�ce im. St. Dubois in Koszalin took the test. It consisted 

of one open task in which students were asked to write, on the basis of seven 

pictures showing body language used by the English and Americans, what each 

gesture meant and eleven cloze tasks (multiple choice tasks) concerning every-

day British and American culture. Together 18 points could be scored. The time 

given to students to do the test was 45 minutes. Students in form III a and III m, 

in the period between October 1993 and May 1994, were provided with addi-

tional cultural instruction whereas students in form III b were taught elements of 

culture contained only in the English coursebook �Hotline� by Tom Hutchinson 

published by Oxford University Press. The test conducted in form III a and III 

m was not a surprise for students, their attitude towards it was positive and they 

found it easy. Form III a got 94% in the test, form III m 93%. When students in 

form III b were informed about the test they were to take they felt insecure, 

showed symptoms of anxiety, found the test not so easy and finally got only 

78% in it. As they later admitted they took a blind guess.  

At the beginning of June 2014 the same test was given to a group of stu-

dents in form II d attending the same school as the students in 1994 and the 

same conditions were created in order to compare knowledge the student had on 

British and American culture with knowledge the learner had had twenty years 

before. 

It can be presumed that students� knowledge on everyday British and Amer-

ican culture, in the twenty first century is bigger due to the fact that students 

travel extensively to different countries, their good command of the English 

language helps them to communicate, they attend language courses in Great 

Britain and the USA, have unlimited access to the Internet, use mobile phones 

                                                           
20

 J.B. Horojtko, Teaching English as a Foreign Language in a Polish Secondary 

School Through Cross- Cultural Awareness, Pozna! 1994, s. 142-144. 
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to learn the language, talk to native speakers, read books written by British and 

American writers in original versions, watch British and American programmes 

and films. The test was carried out so that the presumption could be verified. It 

was taken by students in form II not III as the students in 1994 attended four 

year secondary school and nowadays they attend three year secondary school so 

in both cases the students were the same age. Only one form II d, which was not 

provided with any additional cultural instruction, was chosen to take the test. 

The results of the test achieved by the students in form II d in 2014 and the stu-

dents in form III b in 1994 were compared to check if students� cultural compe-

tence was better at present. In both cases the students were not provided with 

any extra cultural instruction. The bar charts below present respectively the 

results of the test for form III b in 1994 and the results for II d in 2014. 

Bar chart 1. Test results: Form III b (1994)

Source: Own elaboration

Bar chart 2. Test results: FormII d (2014)

Source: Own elaboration



 

 The results of teaching intercultural communicative competence� 

 

27 

Despite the fact that students in form II d in 2004 had not been informed 

about the test earlier they took it willingly. They found the tasks easy and got 

84% in the test. They needed only ten minutes to complete it while the students 

in form III b in 1994 needed 45 minutes. The range of scores, which the student 

achieved in form II d and III a was 5. However, it differed considerably as it 

was from 9 to 14 for form III a and from 13 to 18 for form II d. In spite of the 

fact that the participants of the test in form II d in 2014 scored higher number of 

points in comparison with students in form III b taking the same test in 1994 

(both forms were not provided with additional cultural instruction) they 

achieved worse results in the test than students from form III a who scored 94% 

and students from form III m with the result of 93%. 

Summary 

On the basis of the findings which come from the study it can be noticed that 

students who are provided with an environment that promotes positive attitudes 

towards both a foreign language and culture and receive more cultural compo-

nent, discuss and compare foreign culture with their own culture are better pre-

pared to cope with communication with foreigners in everyday situations. Stu-

dents who develop intercultural competence have more objectified image of 

their own culture, acquire the ability to interact peacefully with representatives 

of different cultures, and show the ability to cope in situations of intercultural 

misunderstandings. The test carried out in form II d in 2014 was a pre-test and 

the research will be extended and done in the same school. Nowadays when 

students have numerous contacts with representatives of different cultures and 

have access to the Internet resources they seem to be more culturally aware than 

they were in the past. Thus a research in this field should be done and a bigger 

number of students ought to be involved in it. 

EFEKTY NAUCZANIA MIEDZYKULTUROWEJ KOMPETENCJI 

KOMUNIKATYWNEJ (PORÓWNANIE) 

Streszczenie 

W obecnych czasach kompetencja interkulturowa jest uwa�ana jako wa�ny element 
nauczania j�zyków obcych. Z tego te� powodu instrukcja kulturowa powinna by� obo-

wi!zkowym elementem nauczania wszystkich j�zyków obcych. Osoby ucz!ce si� j�zy-

ka obcego, które wykazuj! kompetencj� kulturow! maj! bardziej zobiektyzowany obraz 
swojej w"asnej kultury, nabywaj! umiej�tnos� pokojowego nawi!zywania kontaktów 
z przedstawicielami innych kultur i wykazuj! umiej�tno#� radzenia sobie w sytuacjach 
nieporozumie$ interkulturowych. %wiadomo#� kulturowa pomaga �globalnemu 
uczniowi� znale�� wspólny j�zyk z przedstawicielami innych kultur, przezwyci��y� 
przesady i stereotypy. Celem artyku"u jest pokazanie, �e czym wi�cej elementów kulu-

rowych jest wprowadzonych do nauki j�zyka obcego tym lepiej globalni uczniowie s! 
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przygotowani aby rozumie� i tolerowa� ró�nice pomi�dzy kulturami i potrafi� przysto-

sowa� swoje zachowanie do obcej kultury. Artyku! porównuje wiedz� ucznióww latach 

dziewi�dziesi�tych na temat codziennej kultury brytyjskiej i ameryka"skiej z wiedz� 

jak� posiadaj� na ten temat dzisiejsi uczniowie. 

S�owa kluczowe 

Kompetencja komunikatywna, kultura, kompetencja mi�dzykulturowa, #wiadomo#� 

kulturowa, instrukcja kulturowa, globalny ucze" 

Abstract 

Nowadays, intercultural competence is regarded to be an important element of teaching 

foreign languages that is why cultural instruction should be considered an obligatory 

element of teaching any foreign language. Students who display intercultural compe-

tence have more objectified image of their own culture, acquire the ability to interact 

peacefully with representatives of different cultures, and show the ability to cope in 

situations of intercultural misunderstandings. Cultural awareness helps �global learners� 

to find a common language with representatives of different cultures, to overcome prej-

udices and stereotyping. The aim of this article is to show that the more cultural ele-

ments are introduced into the foreign language classroom the better �global learners� 

are prepared to understand and tolerate differences between cultures and are able to 

adapt their behavior to a foreign culture. The paper compares knowledge of everyday 

British and American culture Polish students had in 1990s with their knowledge of the 

same theme they have today. 

Key words 

Communicative competence, culture, intercultural competence, cultural awareness, 

cultural instruction, global learner. 
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Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy 

GRZECZNO�� I NIEGRZECZNO��  
W KOMUNIKACJI J!ZYKOWEJ W OPINII 

 STUDENTÓW UKW W BYDGOSZCZY 

Wprowadzenie 

W artykule przedstawiam wyniki badania rozumienia grzeczno!ci j"zykowej 

i niegrzeczno!ci w komunikacji j"zykowej, przeprowadzone w!ród studentów 

trzecich roczników licencjatów na kierunku pedagogika wczesnoszkolna 

w Uniwersytecie Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. W badaniu chcia�am 

sprawdzi#, czy poprawia si" poziom wiedzy dotycz$cy grzeczno!ci j"zykowej 

i niegrzeczno!ci w wyniku realizacji programu przedmiotu: Warsztaty z komu-

nikacji j�zykowej.  

W Opisie przedmiotu uwzgl"dniono nast"puj$ce tre!ci nauczania: 

- j�zyk w dzia�aniu, w tym regu�y zachowa� j�zykowych, j�zyk warto!ci, 

j�zyk ideologii, perswazja j�zykowa. Analiza wspó�czesnych wypowie-

dzi (mówionych lub pisanych) pod wzgl�dem oceny j�zykowych !rod-

ków warto!ciuj"cych, nazywania i wyra#ania uczu$, nacechowania per-

swazyjnego, wyk�adników ideologii, j�zykowego obrazu wybranego 

elementu rzeczywisto!ci;  

- perswazja w debatach telewizyjnych na przyk�adzie obserwacji tekstów 

wypowiedzi wybranych polityków; $wiczenia w okre!laniu pos�ugiwa-

nia si� j�zykowymi wyk�adnikami ideologii, np. liberalizmu, nacjonali-

zmu, ekologizmu itp.;  

- analiza poszczególnych sk�adników sytuacji komunikacyjnej w wybra-

nych dyskursach, okre!lanie typu nadawcy, odbiorcy, kontaktu, two-

rzywa, okoliczno!ci fizycznych. Opis intencji i celów wypowiedzi 

w wybranym typie (np. audycje telewizyjne, a w nich wypowiedzi cele-

brytów, polityków oraz wypowiedzi internetowe itp.), perswazja 

w wybranym typie wypowiedzi (typ argumentacji, cele perswazyjne);  

- grzeczno!$ i niegrzeczno!$ w komunikacji j�zykowej � czyli j�zykowe 

zachowania grzeczno!ciowe Polaków. Grzeczno!$ j�zykowa jako wy-
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ra�ony werbalnie sk�adnik kultury ogólnej cz�owieka, jako sk�adnik je-

go kultury j!zykowej, powi"zany #ci#le z estetyk" i z etyk" s�owa. 

Grzeczno#$ j!zykowa Polaków w ocenie przedstawicieli innych naro-

dowo#ci;  

- agresja j!zykowa. Jawne formy napa#ci j!zykowej z u�yciem s�ownic-

twa zniewa�aj"cego lub podlegaj"cego tabu; jawne formy zachowa% 

implikuj"ce domnieman" agresj! napa#ci j!zykowych z u�yciem s�ow-

nictwa skodyfikowanego. Zakamuflowane formy agresji j!zykowej. 

Agresywne zachowania j!zykowe anga�uj"ce otoczenie. Formy agresji 

j!zykowych dokonywane na forum publicznym. Agresywne zachowa-

nia j!zykowe zak�ócaj"ce spokój w �yciu publicznym.  

Realizacja programu tego przedmiotu nie przebiega bezproblemowo. Trud-

no#ci" jest dost!p do opracowa%, które przewa�nie s" wydawnictwami z dzie-

wi!$dziesi"tych lat XX wieku
1
 oraz z pierwszych lat XXI wieku, czyli w czasie 

du�ych oszcz!dno#ci w zakupie podr!czników przez wszystkie biblioteki 

w polskich uczelniach
2
.  

Trudno#ci" jest te� pokonanie bariery j!zykowej tych opracowa% przez stu-

dentów i �przej#cie� w my#leniu o j!zyku: �Od zorientowanego �gramatycznie� 

j!zykoznawstwa filologiczno-semiotycznego ku zorientowanemu �komunika-

cyjnie� j!zykoznawstwu integracyjnemu�
3
. Krzysztof Kor�yk � autor opraco-

wania po#wi!conego trudno#ciom zwi"zanym z rozumieniem j!zyka i gramaty-

ki w perspektywie �komunikatywizmu� pisze, �e wa�ne do wyja#nienia zjawisk 

j!zykowych jest to, �e owe konstrukty odnosz" si! ostatecznie nie tyle do jedno-

rodnego autonomicznie systemu znakowego zwanego j�zykiem, ile raczej do 

grupy ró�norodnych zjawisk traktowanych zwykle przez j!zykoznawców jak 

przejawy istnienia owego abstrakcyjnego obiektu. Przejawy te � to przede 

wszystkim (I) wypowiedzi i teksty � wytwory szczególnego rodzaju aktywno#ci 

ludzi (fizycznej, psychicznej / umys�owej i spo�ecznej) okre#lanej zwykle mia-

                                                           
1
 S. Grabias, J�zyk w zachowaniach spo!ecznych. Lublin 1994; J. Langshaw Austin, Jak 

dzia!a" s!owami. [w:] tego�, Mówienie i poznawanie. Rozprawy i wyk!ady filozoficzne. 

Warszawa 1993. 
2
 A. Awdiejew, G. Habrajska, Wprowadzenie do gramatyki komunikacyjnej. T 1. &ask 

2004. 

R.B. Cialdini, Wywieranie wp!ywu na ludzi. Teoria i praktyka. Gda%sk 2001; D. Doli%-

ski, Techniki wp!ywu spo!ecznego. Warszawa 2005; A. Awdiejew, Gramatyka interakcji 

werbalnej, Kraków 2004. 
3
 K. Kor�yk, J�zyk i gramatyka w perspektywie �komunikatywizmu, [w:] Gramatyka 

komunikacyjna, pod red. A. Awdiejewa, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa-

Kraków 1999, s. 9. 
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nem mówienia, (II) wspomniana aktywno�� ujmowana z ró�nych perspektyw 

teoretycznych oraz (III) jej ró�nie konceptualizowane �pod!o�e� biologiczne � 

�biopsychiczny substrat j"zykowy
4
. Autor zwraca uwag", �e zjawiska te, cho� 

wspó!zale�ne, s# zwykle we wspó!czesnych badaniach j"zykoznawczych repre-

zentowane przez ró�ne uk!ady tzw. �faktów j"zykowych�. W dalszych wywo-

dach tego autora czytamy, �e zaciera si" granica mi"dzy metodolo-

giczn# konieczno�ci# postulowania okre�lonych konstruktów teoretycznych 

a faktyczno�ci# ich j"zykowych (a nie tylko j"zykoznawczych) korelatów. 

Omawia �segregacjonizm i integracjonizm� we wspó!czesnych badaniach j"zy-

koznawczych. W rezultacie Krzysztof Kor�yk wykazuje, �e ró�nice mi"dzy 

stanowiskiem integracjonistów (pluralizm deskryptywny podnoszony w bada-

niach i opisie j"zyka jako autonomicznego systemu i najwa�niejszego celu 

w badaniach j"zykoznawstwa), sprawia, �e pozostaje na uboczu problem zale�-

no�ci kontekstowych mi"dzy owymi j"zykami a  rodowiskiem!komunikacyjnym. 

Z takiego �umownego� traktowania zjawisk �j"zykowych� nie wynika istnienie 

owego substratu i nie tylko nie mo�na bez zafa!szowania obrazu nazywa� teorii 

j"zykoznawczej czy modelu gramatyki skonstruowanego na jej podstawie opi-

sem jakiego� obiektu, przedmiotu czy bytu (o ile mia!by nim by� wspomniany, 

realnie istniej#cy i �$ród!owo prezentuj#cy si"� j"zyk ), ale nie mo�na równie� 

bez popadania w sprzeczno�� twierdzi�, �e uj"cia takie ów j"zyk (re)konstruuj#, 

odwzorowuj# czy (re)prezentuj#. Autor konstatuje rozwa�ania nad koncepcj# 

segregacjonizmu i intergracjonizmu we wspó!czesnych badaniach j"zykoznaw-

czych stwierdzeniem, �e: �Niezale�nie od tego, jak rozstrzygnie si" kwesti" 

istnienia i statusu j"zyka, najwa�niejszym $ród!em danych j"zykoznawczych s# 

zachowania mówi#cych w konkretnych interakcjach spo!ecznych, istotne 

z punktu widzenia celów i standardów j"zykoznawczego badania. W praktyce 

oznacza to konieczno�� oceny warto�ci poszczególnych j"zykoznawczych kon-

cepcji, teorii i modeli w odniesieniu do komunikacyjnej (inter)aktywno�ci ludzi. 

Obiekty, jakie w zwi#zku z tym nale�y wyodr"bni� w  rodowisku!komunikacyj-

nym dla potrzeb badania j"zykoznawczego, to przede wszystkim porozumiewa-

j#cy si" ludzie (nie za� nieuciele�nione umys!y-modu!y); rezultaty ich aktywno-

�ci komunikacyjnej � wypowiedzi; oraz konsytuacje, w których obserwuje si" 

werbaln# i niewerbaln# (inter)aktywno�� porozumiewaj#cych si" ze sob# pod-

miotów. Takie okre�lenie obszaru bada% jest  oczywi�cie opowiedzeniem si" po 

stronie tych, którzy uwa�aj# j"zykoznawstwo za dyscyplin" empiryczn#�
5
. 

                                                           
4
 Tam�e, s. 9. 

5
 Tam�e, s. 13-14. 
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Opis przeprowadzonego badania 

W badaniu wykorzysta�am metod� sonda�u diagnostycznego. Przygotowa-

�am wi�c kwestionariusz pyta! � ankiet�, która zawiera�a sze"# otwartych py-

ta!: 

(1) Jakie zachowania j�zykowe s$ zgodne ze wspó�czesn$ norm$ grzeczno-

"ciow$?  

(2) Jakie zachowania j�zykowe uwa�asz za niezgodne ze wspó�czesn$ nor-

m$ grzeczno"ciow$?  

(3) Jakie zachowania werbalne uzna# mo�na za przejawy kultury osobistej?  

(4) Jakie zachowania niewerbalne uzna# mo�na za przejawy braku kultury 
osobistej?  

(5) Jakie pozna�e"  poradniki omawiaj$ce grzeczno"# j�zykow$?  

(6) Czy grzeczno"# j�zykowa u�atwia �ycie?  

W badaniu wzi�li udzia� studenci stacjonarni w wieku 21-22 lata. Przygo-

towa�am i rozda�am 80 ankiet, ale tylko 72 ankiety by�y wype�nione i kwalifi-
kowa�y si� do badania. Pozosta�e ankiety nie zosta�y wype�nione w ca�o"ci, lub 
oddano puste kartki. 

Za poprawne udzielenie pe�nej odpowiedzi na wszystkie pytania respon-

denci mogli otrzyma# 18 punktów. W ocenie odpowiedzi uwzgl�dni�am pi�cio-

stopniow$ skal� wed�ug nast�puj$cej punktacji: 16-18 punktów � ocena bardzo 

dobra; 13-15 punktów � ocena dobra; 10-12 punktów � ocena dostateczna, 7-9 

punktów � to ocena s�aba, a poni�ej � 7 punktów ocena niedostateczna. 

Tabela 1. Przyj�ta punktacja i skala ocen poziomu poprawno"ci odpowiedzi 

Punktacja Ocena 

16-18 bardzo dobry 

13-15 dobry 

10-12 dostateczny 

7-9 s�aby 

poni�ej 7 niedostateczny 

%ród�o: opracowanie w�asne 

W analizie pozyskanych odpowiedzi na przygotowane pytania punktowa-

�am przede wszystkim to, czy respondent wykazywa� poprawne rozumienie 

grzeczno"ci j�zykowej i/lub niegrzeczno"ci jako stosowania tych form w kon-

taktach j�zykowych (przede wszystkim w bezpo"redniej rozmowie, ale tak�e 
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w listach czy pismach oficjalnych) takich okre�le� i sformu�owa�, które �wiad-

cz! o "yczliwo�ci dla rozmówcy lub innego adresata komunikatu, szacunku dla 

niego poprzez uwzgl#dnianie jego przyzwyczaje� j#zykowych i kulturowych, 

a nawet jego sposobu percepcji �wiata.  

W poni"szej tabeli przedstawiam wypowiedzi studentów na pytania zawarte 

w ankiecie. Wyt�uszczon! czcionk# zastosowa�am dla uwypuklenia najcz#�ciej 

powtarzaj!cych si# odpowiedzi. 

Tabela 2. Przyk�adowe odpowiedzi studentów stacjonarnych III roku licencjatu na 

specjalno�ci pedagogika wczesnoszkolna (PW) 

Lp. Pytania Odpowiedzi 

1 

Jakie zachowania j#zy-

kowe s! zgodne ze wspó�-

czesn! norm! grzeczno-

�ciow!? 

U"ywanie zwrotów grzeczno�ciowych w stosunku do ludzi 

w naszym otoczeniu, kulturalne wyra"anie si# na forach 

i portalach internetowych. Szacunek do osób, z którymi roz-

mawiamy. Zachowania j#zykowe zgodne z kultur! osobist! 

zw�aszcza do osób starszych. Kulturalne zachowanie si# 

w miejscach publicznych, szacunek dla innych ludzi. Stoso-

wanie kodeksu towarzyskiego (bon tonu). Pos�ugiwanie si# 

poprawn! polszczyzn!. Grzeczno�$, dobro, uczciwo�$. Sto-

sowanie poprawnych form grzeczno�ci j#zykowej typu: pro�-

by, powitania, po"egnania, podzi#kowania, powinszowania, 

przeprosiny, pozdrowienia, zaproszenia, gratulacje. Rzetel-

no�$ informacji i tajno�$ informacji (w razie potrzeby%). 

�Prawienie� komplementów kobietom przez m#"czyzn. Oka-

zywanie naszym rozmówcom szacunku i uznania. Mówienie 

prawdy% Odpowiadanie ludziom na j#zykowe formy grzecz-

no�ciowe% Stosowanie formu� grzeczno�ciowych. Kulturalne 

odzywanie si# do kobiet, do starszych, do ludzi wy"szych 

rang!, do szefa, do wyk�adowcy. Stosowanie kulturalnego 

s�ownictwa, jako przejaw okazywania szacunku innym 

w sytuacjach typu: powinszowania, pozdrowienia, powitania, 

po"egnania, podzi#kowania, gratulacje, kondolencje, kom-

plementy. Ogólna osobista kultura s�owna. 

2 

Jakie zachowania s! 

niezgodne ze wspó�czesn! 

norm! grzeczno�ciow!? 

U"ywanie obra&liwych, wulgarnych s�ów. Wywy"szanie si# 

w rozmowie, okazywanie wy"szo�ci intelektualnej, przerywa-

nie komu� rozmowie poprzez �wchodzenie w s�owo�. U"y-

wanie s�ów wulgarnych. Z góry za�o"ony negatywny stosunek 

do drugich osób. Niekulturalne zachowania w towarzystwie 

innych, np. spó&nianie si#, przeszkadzanie innym w trakcie 
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rozmowy. Wulgaryzmy; wandalizm; nieposzanowanie cudze-

go mienia, chuliga�stwo, brak tolerancji i szacunku dla in-

nych. Trzymanie r!k w kieszeni podczas rozmowy. Brak 

stosowania form grzeczno"ciowych w sytuacjach, które rodz! 

konflikty spo#eczne. Niekulturalne zachowania w towarzy-

stwie innych osób, np. przeklinanie, tak$e �bekanie�, plucie, 

przepychanie si% w drzwiach. Nieszczero"&, ukrywanie fak-

tów, k#amstwa, przekazywanie nieprawdziwych informacji 

Obmawianie. Pytanie naszego rozmówcy o zdrowie, w przy-

padku, gdy unika on rozmów o przebytej chorobie. Wulgary-

zmy, agresja s#owna, obelga, inwektywy, zniewaga, manipu-

lacja s#owami. Przemoc s#owna, manipulacja, perswazja 

i agitacja. 

3 

Jakie zachowania werbal-

ne uzna& mo$na za prze-

jawy kultury osobistej? 

Stosowanie zwrotów grzeczno"ciowych: przepraszam, prosz%, 

dzi%kuj%. Nieu$ywanie s#ów wulgarnych. Przystosowanie 

stylu wypowiedzi do okoliczno"ci i poziomu intelektualnego 

rozmówcy. Odpowiednie zachowanie si% w"ród osób zró$ni-

cowanych pod wzgl%dem wiekowym, p#ciowym. Cz%ste 

stosowanie zwrotów grzeczno"ciowych jak: Czy móg#bym 

prosi&. Chcia#abym poprosi&. Podawanie d#oni przy powitaniu 

(kobiety panom, gdy pan nie jest starszy). Stosowanie zwro-

tów grzeczno"ciowych w rozmowie zamiast u$ywania s#ów 

nacechowanych negatywnie. �Niebezpo"rednio"&� w wypo-

wiedziach w sytuacjach konfliktowych. Odpowiednie zwroty 

j%zykowe do konkretnej sytuacji. Kiedy to konieczne udziela-

nie rad, kiedy nas si% o to kto" prosi. 

4 

Jakie zachowania niewer-

balne uzna& mo$na za 

przejawy braku kultury 

osobistej? 

Obra'liwe gesty. Nieprzestrzeganie obowi!zuj!cych zasad 

w miejscach publicznych, np. �wpychanie si%� w kolejk%, 

nieprzepuszczanie w drzwiach wychodz!cych. Niedostosowa-

nie swego stroju do sytuacji. Mimika twarzy, np. brak zainte-

resowania rozmow!, wiercenie si%, przeszkadzanie. Mimika 

twarzy nieadekwatna do sytuacji. Lekcewa$!ca mimika twa-

rzy. Zajmowanie si� czynno�ciami nie zwi�zanymi z rozmo-

w�. Zbyt intensywna gestykulacja. Ignorowanie rozmówcy. 

Niew!a�ciwa postawa cia!a, np. trzymanie r�k w kieszeniach, 

za!o"one r�ce podczas rozmowy. Brak szacunku dla innych 

osób. Wandalizm (?) Nieodpowiednia mimika twarzy w cza-

sie rozmowy, brak kontaktu wzrokowego, lekcewa"�ca po-

stawa. Gro"enie pi��ci�, u"ywanie obra#liwych gestów. �Stro-

jenie niestosownych min�; �krzywe� spojrzenia na drug� 
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osob�. Brak kontaktu wzrokowego. Pokazywanie obra!liwych 

znaków � jako przejaw agresji niewerbalnej. Unikanie patrze-

nia na odbiorc�. Zbyt wyrazista gestykulacja. Gesty obra"aj#-

ce innych, niepotakiwanie w czasie rozmowy, lekcewa"enie 

drugiej osoby podczas rozmowy. Przerywanie, wiercenie si�, 

zerkanie na zegarek, "ucie gumy, nie kierowanie wzroku na 

rozmówc�, wiercenia si�, spó!nianie si�$ Nadmierne gestyku-

lacje. Mlaskanie, szturchanie, ziewanie bez zas%ania ust. Wul-

garna gestykulacja, wymachiwanie r�kami. 

5 

Jakie znasz poradniki 

z zakresu grzeczno&ci 

w komunikacji j�zyko-

wej? 

Ma%gorzata Marcjanik, Poradnik j�zykowego savoir-vivre�u. 

Zasady dobrego zachowania. Savoir vivre dobrego wychowa-

nia. M. Marcjanik, Jak prowadzi� dialog. �Etykieta j�zyko-

wa�, tej"e: Grzeczno�� nasza i obca.� W kr�gu grzeczno�ci 

j�zykowej. Wybór prac z zakresu polskiej etykiety j�zykowej, 

pod red. Ma%gorzaty Marcjanik; tej"e Grzeczno�� nasza 

i obca. [w:] J. Bartmi'ski, red. Wspó!czesny j�zyk polski. 

ABC. dobrego wychowania. M. Marcjanik, Normy reguluj"ce 

j�zykowe zachowania grzeczno�ciowe. [w:] tej"e: W kr�gu 

grzeczno�ci. [w:] Wspó%czesny j�zyk polski, Grzeczno�� 

nasza i obca. A B C dobrego wychowania. [Nie znam!], Po-

radnik dobrych manier (albo co& podobnego). �Mowa cia%a�, 

�Poradnik savoir-vivre�u�. M. Marcjanik, Etykieta j�zykowa�, 

[w:] J. Bartmi'ski, red. Wspó!czesny j�zyk polski. Encyklope-

dia kultury polskiej�. 

6 
Czy grzeczno&* j�zykowa 

u%atwia "ycie? 

Grzeczno&* j�zykowa u%atwia "ycie. Rozmowy s# ciekawsze, 

relacje podczas interakcji s# przyjazne, lepsze, pozytywnie 

nastawiaj# osoby do siebie Grzeczno&* u%atwia "ycie, ponie-

wa" wp%ywa na pozytywne postrzeganie nas przez innych, 

u%atwia dobre stosunki z innymi lud!mi. Inni postrzegaj# nas 

jako osoby godne zaufania, sympatyczne i kulturalne. Grzecz-

no&* u%atwia "ycie, bo poprawia nam samopoczucie. Coraz 

rzadziej si� z ni# spotykamy. Grzeczno&* j�zykowa u%atwia 

porozumiewanie si� a tym samym poprawia stosunki interper-

sonalne. Poprawia nasz obraz w oczach innych. Jeste&my 

traktowani jako kulturalni i warto&ciowi ludzie. Zasady 

grzeczno&ciowe kreuj# nas jako osoby kulturalne. Grzeczno&* 

pozwala nam lepiej kontaktowa* si� z innymi. Nasze zacho-

wanie wp%ywa na obraz nas samych. Dzi�ki grzeczno&ci mo-

"emy osi#gn#* zdecydowanie wi�cej. Je&li my b�dziemy 

post�powa* zgodnie z zasadami grzeczno&ci, inni te" b�d# si� 
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tak zachowywa�. Dzi�ki niej mo�emy osi�gn�� wi�cej w 

rozmowie, w negocjacjach, a nawet w k�ótniach. Bycie 

grzecznym dla otoczenia sprawia, !e jeste"my pozytywnie 

odbierani. Mamy te! du!y szacunek w"ród swoich rozmów-

ców. Kiedy jeste"my mili dla innych, to oni odwzajemniaj# 

si$ nam tym samym Gdyby wszyscy zachowywali si$ grzecz-

nie, !ycie by�oby przyjemniejsze, �atwiejsze i prostsze. Dzi$ki 

grzeczno"ci sprawiamy komu" rado"%. Grzeczno"% u�atwia 

!ycie, ale trzeba rozmawia% z osobami, które my"l# tak samo& 

Dzi$ki grzeczno"ci ludzie wyra!aj#  wzajemne szacunek 

wobec siebie. Ludzie zachowuj#c grzeczno"%, wykazuj#  

kultur$ osobist#, d#!# do konsensusu. Nasze zachowania 

grzeczno"ciowe dzia�aj# na innych i tym samym wracaj# do 

nas. Osoba grzecznie zachowuj#ca si$ sprawia dobre wra!e-

nie, ma szans$ zdoby% zaufanie. Ludzie szybciej przywi#zuj# 

si$, ufaj# osobie, która grzecznie si$ wys�awia. Grzeczno"% 

j$zykowa pomaga nam zyska% sympati$ i pozwala traktowa% 

nas pozytywnie. Dzi$ki niej mo!na spodziewa% si$ poszano-

wania w�asnej osoby i rewan!u rozmówcy& Jest nam ogólnie 

�atwiej funkcjonowa%. Grzeczno"% pomaga, ale w niektórych 

przypadkach, np. w urz$dzie. Grzeczno"% wyzwala u innych 

pozytywne reakcje wobec naszej osoby. Jest du!# zalet#, któr# 

posiada coraz mniej osób, dlatego te! jest tym bardziej po!#-

dana i szanowana. 

'ród�o: opracowanie w�asne 

Uwa!ne zapoznanie si$ z zaprezentowanym materia�em j$zykowym, 
uwzgl$dnienie przyj$tej punktacji, pozwoli�o przygotowa%, w celu bardziej 
transparentnego uj$cia ró!nicy poziomu wiedzy, wynik badawczy w formie 

ocen, wed�ug przyj$tej skali w praktyce akademickiej. Oceny wykazuj# ró!nice 
poziomu poprawno"ci odpowiedzi mi$dzy odpowiedziami studentów w pierw-

szej grupie i w drugiej grupie, która lepiej przygotowywa�a si$ do opracowywa-

nia problematyki grzeczno"ci i niegrzeczno"ci zawartej w programie nauczania 

przedmiotu: Warsztaty z komunikacji j�zykowej. 
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Tabela 3. Poziom poprawno�ci odpowiedzi studentów stacjonarnych III roku licencjatu 

pedagogiki wczesnoszkolnej 

Ocena Ilo�ci odpowiedzi Procent 

bardzo dobra 8 22,22 

dobra 16 44,44 

dostateczna 8 22,22 

s!aba 3 8,33 

niedostateczna 1 2,79 

Razem: 36 100 

"ród!o: opracowanie w!asne 

Odpowiedzi studentek w grupie pierwszej merytorycznie okaza!y si# dobre 
i bardzo dobre Najwi#cej jest ocen dobrych (44,44%). Odpowiedzi o�miu stu-

dentek � uda!o si# sklasyfikowa$ na ocen# bardzo dobr&. (22,22%). O�miu stu-

dentkom mo'na by by!o �wystawi$� ocen# dostateczn& (22,22%), a odpowiedzi 

pojedynczych osób znalaz!y si# w najni'szym przedziale punktacji. Trzy ankie-

ty oceniono jako s!abe, jedna ankieta zosta!a sklasyfikowana na ocen# niedosta-

teczn&.  

Niestety ma!o jest nawi&za* do literatury przedmiotu, cho$ niektóre sformu-

!owania �wiadcz& o znajomo�ci najwa'niejszych opracowa*, których dane bi-

bliograficzne studenci nie potrafili przytoczy$ poprawnie. 

Tabela 4. Przyk!adowe odpowiedzi studentów stacjonarnych III roku licencjatu na 

specjalno�ci terapia pedagogiczna (TP) 

Lp. Pytania Odpowiedzi 

1 

Jakie zachowania j#zyko-

we s& zgodne ze wspó!cze-

sn& norm& grzeczno�cio-

w&? 

To u'ywanie w 'yciu codziennym zwrotów grzeczno�cio-

wych; odpowiednie zachowanie si# w miejscach publicznych 

poprzez odnoszenie si# z szacunkiem i 'yczliwo�ci& do dru-

giego cz!owieka; to przedstawianie si# i mówienie s&siadom 

na klatce schodowej �dzie* dobry�; mówienie �Dzie* dobry� 

na powitanie; cz#ste u'ywanie zwrotów: prosz#, dzi#kuj#, 

przepraszam; to mówienie prawdy; nie obra'anie si# na in-

nych; patrzenie na osob#, która do nas mówi; u'ywanie form 

pan/pani w rozmowach, i innych zwrotów grzeczno�ciowych; 

unikanie agresji s!ownej w dyskusjach; poszanowanie zdania 

innej osoby; liczenie si# ze zdaniem innych; nie ubli'anie 

innym; poprawne zachowanie si# w miejscach publicznych; 

dbanie o czysto�$ j#zyka. 
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2 

Jakie zachowania j�zyko-

we s! niezgodne ze wspó"-

czesn! norm! grzeczno-

#ciow!? 

U$ywaie wulgaryzmów w miejscach publicznych; palenie 

papierosów i picie alkoholu w miejscach niedozwolonych; 

nies"uszne oskar$anie; k"amstwa; plotkowanie; obra$anie 

innych i wy#miewanie innych osób; u$ywanie wulgarnych 

s"ów i wszelkich agresywnych i egoistycznych zachowa% 

j�zykowych; przerywanie komu# jego wypowiedzi; obra$anie 

innych; nie mówienie �dzie% dobry�, �do widzenia� s!siadom; 

przekle%stwa, wulgaryzmy; obra$anie si� na rozmówc�; nie-

kulturalne zachowanie si�. 

3 

Jakie zachowania werbal-

ne uzna& mo$na za prze-

jawy kultury osobistej? 

U$ywanie zwrotów grzeczno#ciowych: prosz�, dzi�kuj�, 

przepraszam; wypowiedzi tolerancyjne wobec innych; bycie 

mi"ym i $yczliwym dla innych ludzi; szacunek do osób star-

szych; nie przeklinanie; nie przerywanie rozmówcy w czasie 

jego wypowiedzi; nie u$ywanie wulgaryzmów; zwracanie si� 

osobowo i z szacunkiem do drugiej osoby; mówienie �dzie% 

dobry�, �do widzenia�, �dzi�kuj��, �przepraszam�, �prosz� 

pani / pana� cz�ste mówienie s"ów grzeczno#ciowych; rozpo-

czynanie rozmowy od �Czy by"by pan tak mi"y.�; wysoka 

kultura osobista to szacunek dla innych osób;  poprawne 

wypowiadanie si�; tytu"owanie; komplementy; pochwa"a 

innych; szacunek dla ludzi, dla kultury; mi"o#&, patriotyzm; 

szacunek dla innych; poszanowanie cudzej w"asno#ci; praw-

domówno#&, szczero#&, punktualno#&. 

4 

Jakie zachowania niewer-

balne uzna& mo$na za 

przejawy braku kultury 

osobistej? 

Zachowania niewerbalne, które uzna& mo$na za przejawy 

braku kultury osobistej to d"ubanie w nosie; z"e zachowanie 

si� przy stole np. mlaskanie przy jedzeniu; $ucie gumy 

w teatrze, w operze; plucie; $ucie gumy podczas mówienia; 

lekcewa$!ca postawa cia"a � nieodpowiednia postawa cia"a; 

niechlujna pozycja siedz!ca podczas rozmowy, nie ust!pienie 

miejsca w autobusie osobie starszej; nie koncentrowanie si� 

na wypowiedzi nadawcy; odwracanie si� plecami do osoby, 

która do nas mówi, przerywanie w rozmowie; brak kontaktu 

wzrokowego z rozmówc!; przerywanie innym, pokazywanie 

komu# #rodkowego palca; odbieranie telefonu komórkowego 

podczas konferencji, wyst!pie%, przedstawie% teatralnych 

w teatrze i w innych miejscach, gdzie mo$e to przeszkadza& 

innym; przedstawianie si� na pocz!tku rozmowy telefonicz-

nej, czy na pierwszym spotkaniu; �podpieranie si� na "ok-

ciach� podczas rozmowy, nie utrzymywanie kontaktu wzro-

kowego; robienie min wyra$aj!cych nasze niezadowolenie; 
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podczas rozmowy unikanie kontaktu wzrokowego; przepy-

chania si� w kolejce; u�ywanie wulgarnych gestów jak: unie-

sienie pi�!ci, wytkni�ty j�zyk; nie podanie r�ki osobie, która 

wyci"ga j" pierwsza; �Tr"bienie� w mie!cie na samochód 

�nauki jazdy�, gdy np. kursant spowalnia ruch na jezdni; 

przepychanie si�, trzymanie r"k w kieszeni, plucie; brudne 

paznokcie, �brzydki zapach�; �mierzenie kogo! wzrokiem�; 

lekcewa�"ca mimika twarzy; z#e zachowanie w stosunku do 

osób, którym dzieje si� krzywda; wytykanie j�zyka; pokazy-

wanie kogo! palcem; nadmierna gestykulacja; wy!miewanie 

si� z drugiego cz#owieka, u�ywanie wulgarnych gestów, 

demonstracyjne pokazywanie swojego niezadowolenia lub 

z#o!ci poprzez mimik� twarzy lub gesty; g#o!ne zachowanie 

si� w miejscach publicznych. 

5 

Jakie mamy opracowania, 

poradniki omawiaj"ce 

grzeczno!$ w komunikacji 

j�zykowej? 

R. Cialdini, �Wywieranie wp#ywu na innych ludzi�; �Psycho-

logia i tycie� (?); J�zykowy savoir-vivre (?), �Savoir-vivre dla 

ka�dego. Ksi"�ki typu: �Bon ton� czy �Etykieta j�zykowa�  

Ma#gorzaty Marcjanik. 

6 
Czy grzeczno!$ j�zykowa 

u#atwia �ycie? 

Grzeczno!$ j�zykowa jest spo#ecznie po�"dana; dzi�ki 

grzeczno!ci j�zykowej inni �widz"� nas lepiej; to jak mówimy 

i to, co mówimy wp#ywa na nasze relacje z innymi lud%mi, 

czy jeste!my mili i zachowujemy si� z godnie z normami; w 

wielu sytuacjach u�ywanie kulturalnych s#ów pozytywnie 

wp#ywa na odbiór innych grzeczno!ci j�zykowych � inni te� 

dla nas b�d" mili; trudno orzec, czy grzeczno!$ pomaga w 

�yciu; cz#owiek wykszta#cony powinien zna$ i przestrzega$ 

zasady �wspó#obcowania�; grzeczno!$ pomaga w osi"gni�ciu 

zamierzonego celu. Nie wszyscy przejawiamy jednak tak" 

kultur�; grzeczno!$ j�zykowa pomaga nam w �yciu, gdy� inni 

te� b�d" si� do nas odnosi$ z szacunkiem; grzeczne odzywa-

nie si� do innych powoduje na twarzach ludzi u!miech; bycie 

kulturalnym dla innych powoduje, �e jeste!my bardziej sza-

nowani; grzeczno!$ jest czym! trudnym do osi"gni�cia; wielu 

ludzi bierze pod uwag� swoj" osob� i swoje potrzeby, nie 

zwracaj"c uwagi na drugiego cz#owieka; gdyby ludzie odnosi-

li si� do siebie z szacunkiem, to grzeczno!$ u#atwia#aby �ycie; 

grzeczno!$ u#atwia �ycie, poniewa� osoby kulturalne s" pozy-

tywnie odbierane przez spo#ecze&stwo a ludzie dobrze si� 

przy takich osobach czuj"; w wielu sytuacjach �yciowych 

grzeczno!$ u#atwia �ycie; s" jednak takie sytuacje (np. mani-
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pulowanie nami przez inne osoby), które wymagaj� odst�pie-

nia od czasu do czasu od norm grzeczno�ciowych; zdecydo-

wanie grzeczno�# u�atwia %ycie; gdy staramy si& �prosi#� 

zamiast �%�da#� � ludzie s� bardziej sk�onni nam pomóc; 

grzeczno�# u�atwia %ycie w wielkich �rodowiskach, gdy% jest 

to przejaw ch&ci nawi�zania pozytywnych relacji z drugim 

cz�owiekiem jak równie% poszanowania drugiej osoby; kiedy 

okazujemy szacunek innym ludziom, to mo%emy si& spodzie-

wa# %e nas te% b&d� szanowa#; grzeczno�# u�atwia komuni-

kowanie si& z innymi; dzi&ki grzeczno�ci mo%emy szybciej 

za�atwi# sprawy (w urz&dzie), zdoby# przyjació�, pozna# 

nowych ludzi, �atwiej nawi�za# kontakty interpersonalne; 

grzeczno�# u�atwia %ycie, gdy% kultura osobista i dobre wy-

chowanie to klucz do sukcesu; osoby grzeczne s� bardziej 

wiarygodne i traktowane bardziej powa%nie, cz&�ciej si& im 

pomaga, lubi si& je i szanuje; grzeczno�# sprawia, %e w oczach 

innych jeste�my mi��, sympatyczn� i budz�c� zaufanie osob�. 

'ród�o: opracowanie w�asne 

Analiza wyników przeprowadzonego badania 

Tak jak w tabeli 2 � tak i w powy%szym materiale (tabela nr 4) analizowano 

poziom rozumienia przez respondentów grzeczno�ci i /lub niegrzeczno�ci jako 
j&zykowych zachowa* grzeczno�ciowych zgodnych ze wspó�czesn� norm� 
j&zykow� i zachowa* niewerbalnych jako przejawów braku kultury osobistej 

przede wszystkim w bezpo�redniej interakcji, w bezpo�rednich relacjach, 

w komunikacji interpersonalnej.  

Pojawiaj� si& wypowiedzi stwierdzaj�ce, %e niegrzeczno�ci� jest przerywa-

nie komu�, gdy do nas mówi. Jako przejaw niegrzeczno�ci niewerbalnej, nie-

zgodnych ze wspó�czesn� norm� grzeczno�ciow� wskazywano takie zachowa-

nia jak:  

- d�ubanie w nosie, mlaskanie przy jedzeniu, !ucie gumy w teatrze, 

w operze, w innych o�rodkach kulturalnych; 

- !ucie gumy podczas mówienia, plucie, brak kontaktu wzrokowego 

z rozmówc�, stosowanie nadmiernej gestykulacji. Tak!e wy�miewanie 

si" z drugiego cz�owieka, u!ywanie wulgarnych gestów, demonstracyj-

ne pokazywanie swojego niezadowolenia, czy z�o�ci w postaci wygra-

!ania pi"�ci�, czy poprzez mimik" lub inne gesty. G�o�ne zachowanie 

si" w miejscach publicznych, wytykanie palcami innych osób, pokazy-

wanie palcem (?). 



 

 Grzeczno�� i niegrzeczno�� w komunikacji j�zykowej w opinii studentów� 

 

43 

Umiej�tno�� komunikowania si� � to koncentrowanie si� na wypowiedzi 

nadawcy, nieodwracanie si� plecami do osoby, która do nas mówi. Cz�ste s! 

tak"e uwagi dotycz!ce braku kultury, takie jak: niekierowanie wzroku na roz-

mówc�; wiercenie si�; spó#nianie si�; nadmierna gestykulacja. 

Tabela 5. Poziom poprawno�ci odpowiedzi w grupie studentów stacjonarnych III roku 

licencjatu o specjalno�ci terapia pedagogiczna (TP) 

Ocena Ilo�ci odpowiedzi Procent 

bardzo dobra 0 0 

dobra 1 2,78 

dostateczna 4 11,11 

s!aba 21 58,33 

niedostateczna 10 27,78 

Razem 36 100 

"ród!o: opracowanie w!asne 

Jak pokazuje powy#sza tabela, w grupie studentek o specjalno�ci pedagogi-

ka wczesnoszkolna (PW) � wiele odpowiedzi zosta!o sklasyfikowanych jako 

s!abe i dostateczne. Ani jedna ankieta nie zosta!a po sklasyfikowaniu oceniona 

jako bardzo dobra. 

Pojawi!a si$ tylko jedna ocena dobra, co stanowi zaledwie 2,78% i cztery 
dostateczne � 11,11%. Najliczniejsz& z ocen jest s!aba � 58,33% i prawie 1/3 

odpowiedzi po sklasyfikowaniu zosta!a oceniona jako niezadawalaj&ca � 

27,78% ca!o�ci. W porównaniu z wynikami w grupie pierwszej (tabela 3 i tabe-

la 5), gdzie by!a jedna ocena niezadowalaj&ca, a osiem ocen bardzo dobrych 

i szesna�cie dobrych � wyniki w grupie drugiej s& diametralnie ró#ne. Jest tylko 
jedna ocena dobra, a s!abych i niedostatecznych a# 31' W tabeli nr 3 i w tabeli 

nr 5 stanowi ten poziom a# 86,11% ca!o�ci. 

Kierunek studiów, na którym przeprowadzi!am badania, jest bardzo sfemi-

nizowany. W moim badaniu  wzi&! udzia! jeden student. W odpowiedziach stu-

dentki wykazywa!y si$ (jak pokazuj& dane w tabeli) znajomo�ci& grzeczno�ci 
j$zykowych i niegrzeczno�ci oraz niewerbalnych form niegrzeczno�ci w komu-

nikacji interpersonalnej. Prawie wszystkie pisa!y, #e uniwersalnym powitaniem 

jest w polszczy*nie formu!a Dzie� dobry!, stosowana o ka#dej porze dnia' Nie-

liczne osoby napisa!y, #e mo#na j& uzupe!ni+ dodatkowymi okre�leniami, np.: 
Dzie� dobry pani; Dzie� dobry panu doktorowi, a tak#e np. Dzie� dobry, panie 

in"ynierze; Dzie� dobry panu, panie profesorze. W literaturze przedmiotu czy-

tamy, #e spotykane niekiedy formu!y typu: Dzie� dobry panu in"ynierowi! � s& 
przestarza!e i nie mieszcz& si$ we wspó!czesnej etykiecie j$zykowej.  
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W odpowiedziach studenci wskazywali te�, �e standardow� formu�� 

grzeczno�ciow� pytania kogo� o jak�� informacj� jest: rozbudowana formu�a 

grzeczno�ciowa: Przepraszam, czy nie wie pan, gdzie jest przystanek autobuso-

wy?. Mo�na te� u�ywa! zwrotu b�d�cego formalnie w trybie przypuszczaj�cym, 

np.: Chcia�bym zapyta��, Chcia�abym powiedzie��, Czy móg�bym spyta��, 

Czy mog�abym si! dowiedzie�� S! to wyra"enia zalecane jako grzeczno#ciowe 

j$zykowe formu%y zwracania si$ w jakiej# sprawie.  

Respondenci raczej wykazali si$ w odpowiedziach zrozumieniem tego, "e 

wspó%czesna polszczyzna odznacza si$ bogactwem form powitalnych, nace-

chowanych stylistycznie i ekspresywnie � od oficjalnych  (np. Witam!), do nie-

oficjalnych (np. Czo�em" Cze#�!) i bardzo potocznych (np. Siema!). 

W odpowiedziach pisano, "e jest bogactwo form po"egnania, oprócz neu-

tralnego, nie nacechowanego: Do widzenia! i rzadszego: Do zobaczenia! Nie 

wskazywano, "e u"ywa si$ wielu formu% nale"!cych do ró"nych stylów i rozma-

icie nacechowanych emocjonalnie, np. Trzymaj si!" Bu$ka" itd.. Nie wymienio-

no takich zwrotów jak: %egnam pani&" Z Bogiem" Pa" Ciao"  

Respondenci pisali natomiast, "e j$zykowa grzeczno#& powinna te" 

by& cech! takich gatunków wypowiedzi, jak gratulacje, 'yczenia, kondolencje, 
zaproszenia, pro#by, przeprosiny, usprawiedliwianie si! itp., czyli zachowa' 

charakterystycznych zarówno dla sytuacji rozmowy bezpo#redniej, jak i w ko-

munikacji pisemnej. Podkre#lali, "e zasady j$zykowej grzeczno#ci s! najbar-

dziej wyraziste w formach stosowanych podczas bezpo#redniego zwracania si$ 

do innych osób. Wskazywali, "e w polszczy(nie uniwersaln! formu%! zwracania 

si$ do osoby doros%ej, z któr! nie jest si$ �na ty�, jest pos%ugiwanie si$ zaimka-

mi grzeczno#ciowymi w formie równobrzmi!cej z rzeczownikami: pan, pani, 

pa(stwo, panie, panowie, i "e z wyrazami tymi nale"y u"ywa& czasowników 

w 3. osobie. W liczbie pojedynczej jest to obligatoryjne, np. Jak pan mnie tu 

znalaz�? Czy pani wychodzi? 

Wskazywano, "e u"ycie w tych formach liczby mnogiej, czyli z wyrazami 

pa(stwo, panie, panowie wymaga formy 3. osoby i jest grzeczniejsze ni" u"ycie 

form 2. osoby, np.: Niech pa(stwo spojrz& na lewo, na zamek �. Mo'e panie 
zapisz& ten przepis �. Co panowie o tym my#l&? Formy 2. osoby, np. Spójrzcie 
pa(stwo na lewo, na zamek �, Zapiszcie panie ten przepis �, Co panowie o tym 

my#licie? � s! odbierane jako rzadziej stosowane, �mniej grzeczne�, akcepto-

walne tylko na poziomie normy u"ytkowej. 

Studenci pisali te", "e niej$zykowa grzeczno#& jest na ogó% zgodna z kon-

wencj! typow! dla danej kultury narodowej oraz, "e grzeczno#& j$zykowa jako 

wyra"ony werbalnie sk%adnik kultury ogólnej cz%owieka jest sk%adnikiem jego 

kultury j$zykowej, powi!zanym #ci#le z estetyk! i z etyk! s%owa.  
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Zatem porównanie materia�u leksykalnego (tabela 2 i tabela 4) i osi�gni�-

tych ocen (tabela 3 i tabela 5) � potwierdza s�uszno!" decyzji i ogromn� potrze-

b� wprowadzenia do siatki studiów przedmiotu: warsztaty z komunika-

cji j�zykowej czy komunikacja interpersonalna. Realizacja programu tych 

przedmiotów nauczania stwarza nadziej� na podniesienie poziomu wiedzy na 

temat grzeczno!ci i niegrzeczno!ci j�zykowej w!ród studentów pedagogiki 

wczesnoszkolnej na specjalno!ci nauczycielskiej i na specjalno!ci terapia peda-

gogiczna dziecka � czyli przysz�ych nauczycieli i wychowawców dzieci naj-

m�odszych.  

Niegrzeczno!" j�zykow� mo#na traktowa" jako zachowania niezgodne 

z konwencj� typow� dla danej kultury j�zykowej, gdy#  grzeczno!" j�zykowa 

jest !ci!le powi�zana z grzeczno!ci� niej�zykow� i kultur� osobist� ka#dego 

z nas. 

POLITENESS AND IMPOLITENESS IN LANGUAGE COMMUNICATION IN 

THE OPINIONS OF KAZIMIERZ WIELKI UNIVERSITY�S STUDENTS 

Streszczenie 

Artyku� przedstawia wyniki badania rozumienia grzeczno�ci werbalnej i niewerbalnej 

oraz opini! studentów o ró"nych formach zachowa# grzeczno�ciowych Polaków. 

Grzeczno�$ j!zykowa w komunikacji zosta�a potraktowana jako wyra"ony werbalnie 

sk�adnik kultury j!zykowej cz�owieka i jako sk�adnik jego kultury ogólnej powi%zany 

�ci�le z estetyk% i z etyk% s�owa.   

S�owa kluczowe 

Komunikacja j!zykowa, grzeczno�$ werbalna i niewerbalna, sk�adniki kultury osobistej 

Abstract 

The paper presents  the results of the research into  understanding of verbal and nonver-

bal politeness and the  students� opinions regarding different forms of the Pole�s polite 

behaviours. Language politenesss in communications has been treated as a verbally 

expressed component of human language culture, as well as a component of their gen-

eral culture  being closely connected with aesthetics and verbal ethics. 

Key words 

Language Communications, verbal and nonverbal , komponent of politeness, compo-

nents of being well-mannered 
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ROLA MEDIÓW W BUDOWANIU REPUTACJI 
PA�STWA NA ARENIE MI�DZYNARODOWEJ 

Wprowadzenie 

Postrzeganie pa�stwa stanowi wa"ny element budowania jego pozycji na arenie 

mi#dzynarodowej. W wyniku szeregu procesów nast$pi!a zmiana stosunku si! 

w %rodowisku mi#dzynarodowym, czego konsekwencj$ by!a redefinicja roli 

pa�stw, które sta!y si# cz#%ci$ globalnej konkurencji. W tej sytuacji pozycja 

pa�stwa zale"y od jego konkurencyjno%ci, któr$ mo"na traktowa& w kategoriach 

atrakcyjno%ci pozwalaj$cej na skuteczne rywalizowanie o czynniki produkcji 

i rynki zbytu na globalnym rynku. Efektem wspomnianej zmiany stosunku si! 

jest to, "e coraz wa"niejsz$ rol# w procesach decyzyjnych pa�stw odgrywaj$ 

inwestorzy i konsumenci, o których wzgl#dy kraje musz$ zabiega&. W tym 

miejscu nale"y zaznaczy&, "e procesy takie jak post#puj$ca demokratyzacja 

i mediatyzacja doprowadzi!y do wzrostu znaczenia roli opinii publicznej, co 

powoduje, "e pa�stwa musz$ poszukiwa& przewag w sferze czynników mi#k-

kich, jakim bez w$tpienia jest ich postrzeganie. W literaturze termin ten rozpa-

trywany jest przez pryzmat wielu dyscyplin poczynaj$c od psychologii spo!ecz-

nej, przechodz$c przez komunikowanie i politologi#, a ko�cz$c na ekonomii. 

W artykule podj#to si# próby wprowadzenia pewnego uporz$dkowania tej kate-

gorii. Niezwykle istotn$ w budowaniu postrzegania pa�stwa wydaje si# by& rola 

mediów. W opracowaniu przedstawiono podstawowe za!o"enia, teorie oraz 

wyniki bada�, które mia!y u%wiadomi& wag# tego aspektu dla budowania repu-

tacji pa�stw na arenie mi#dzynarodowej. Przeprowadzono równie" badania 

w!asne, które mia!y na celu udzielenie odpowiedzi na pytanie o rol# jak$ media 

odgrywaj$ w budowaniu reputacji pa�stw, poprzez okre%lenie wyst#puj$cych 

zwi$zków, ich kierunku i si!y oraz ocen# procesu transmisji zachodz$cego po-

mi#dzy tymi kategoriami. W badaniach wykorzystano korelacj# rang Spearma-

na oraz autorski wspó!czynnik analizy rankingów. 

Komunikowanie i media w !yciu spo"eczno-gospodarczym 

Potrzeba komunikowania towarzyszy!a cz!owiekowi od pocz$tków jego funk-

cjonowania. Komunikowanie w literaturze definiuje si# jako ka"de wydarzenie, 
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stan lub czynno��, które odnosz� si� do ludzi i zosta�y wywo�ane w celu prze-

kazania innym informacji
1
. Proces komunikowania mo!e odbywa� si� na ró!-

nych p�aszczyznach. B. Ociepka w�ród nich wymienia takie jak
2
: 

- interpersonalna, 

- grupowa, 

- instytucjonalna, 

- masowa. 

Przedmiotem zainteresowania autora jest ostatni poziom, tj. komunikowanie 

masowe. A. Koz�owska przedstawia je jako najm�odszy proces, który powsta� 

wraz z rozwojem masowych �rodków komunikowania, czyli tzw. mass mediów. 

Na tym poziomie proces komunikowania charakteryzuje si! przekazywaniem 

informacji na skal! masow"
3
. Rozwój �rodków komunikowania pozwoli� na 

stworzenie przestrzeni dla prowadzenia dzia�alno�ci podmiotów medialnych, 

w�ród których mo#na znale$% mi!dzy innymi agencje prasowe, stacje telewi-

zyjne, stacje radiowe, pras!, czy media elektroniczne. B. Dobek-Ostrowska 

wymienia list! funkcji jakie te media powinny spe�nia% w #yciu spo�eczno-

gospodarczym, tj.
4
: funkcja informacyjna, funkcja edukacyjna, funkcja platfor-

my debaty publicznej, funkcja kontrolna, funkcja promocyjna, funk-

cja adwokata. W tym miejscu nale#y odnie�% si! do kategorii opinii publicznej, 

definiowanej przez J. Lazar jako proces z�o#onego komunikowania, który 

obejmuje stosunki mi!dzyosobowe i odpowiednie mechanizmy mediów
5
. 

Z kolei J. Messner okre�la opini! publiczn" jako wyraz ocen warto�ciuj"cych 

i autentycznych przekona& cz�onków danego spo�ecze&stwa, które maj" wp�yw 

na panuj"cy w nim porz"dek i kierownictwo
6
. W kontek�cie powy#szych roz-

wa#a& nale#y zada% pytanie: Które z powy�szych mediów s� w stanie w najwi�k-

szym stopniu wp!ywa" na kszta!towanie opinii publicznej, tak aby skutecznie 

realizowa" swoje funkcje? 

                                                           
1
 A. Kalemba, Odmienno#" kulturowa - bariera w procesie komunikacji?, [w:] Media � 

czwarta w!adza?, R. Kowalczyk, W. Machura (red.), Pozna&-Opole 2010, s. 9. 
2
 B. Ociepka, Komunikowanie mi�dzynarodowe, Wroc�aw 2002, s. 14. 

3
 A. Koz�owska, Oddzia!ywanie mass mediów, Warszawa 2006, s. 21. 

4
 K. Jakubowicz, Media a demokracja w XXI w. � poszukiwanie nowych modeli, War-

szawa 2013, s. 19 
5
 A. Lepa, Opinia publiczna, media i zasady etyki, Pedagogia Christiana, 1/27, 2011, 

s. 91. 
6
 D. Karwacka, Wp!yw komunikacji spo!ecznej na kszta!towanie opinii publicznej, Roz-

prawy spo�eczne, nr 2, 2013, s. 138. 
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W celu odpowiedzi na to pytanie mo�na przeanalizowa� zebrane dane sta-

tystyczne, z których wynika, �e liczba u�ytkowników Internetu na !wiecie wy-

nosi prawie 3,5 miliarda. Z czego ponad 721 milionów pochodzi z Chin, 462 

miliony z Indii, prawie 286 milionów ze Stanów Zjednoczonych a 115 milio-

nów z Japonii. Dla porównania w 2014 r. liczba u�ytkowników Internetu na 

!wiecie wynosi"a 2,9 miliarda z czego w Chinach by"o to 675 milionów osób, 

w Stanach Zjednoczonych 279 milionów, a w Indiach 233 miliony. Ciekawym 

wydaje si# by� fakt, �e jeszcze w 2000 roku u�ytkownicy Internetu stanowili 

6,8% !wiatowej populacji, dzisiaj udzia" ten wynosi 46,1%
7
. Z bada$ portalu 

statista.com, który przeanalizowa" &ród"a informacji dotycz'cych aspektów 

lokalnych, ogólnokrajowych i mi#dzynarodowych w!ród opinii publicznej, 

wynika, �e w wi#kszo!ci pa$stw g"ównymi takimi podmiotami s' telewizja 

i Internet
8
. W przypadku wydarze$ mi#dzynarodowych, które s' przedmiotem 

szczególnego zainteresowania z perspektywy tego artyku"u w wi#kszo!ci anali-

zowanych pa$stw najwa�niejszym &ród"em informacji jest telewizja, Internet 

z kolei zajmuje drugie miejsce. Jedynymi przypadkami na 9 analizowanych 

pa$stw, gdzie telewizja ust#puje w tej materii Internetowi s' W"ochy i Japonia
9
. 

Warto jednak zauwa�y�, �e sam dost#p i wybór poszczególnych mediów nie 

musi by� równoznaczny z zaufaniem do tre!ci w nich przekazywanych. Dlatego 

ciekawym wydaje si# by� przeanalizowanie poziomu zaufania do mediów jaki 

wyst#puje w!ród opinii publicznej w wybranych pa$stwach. Z danych stati-

sta.com wynika, �e w grupie analizowanych pa$stw, tj. Danii, Finlandii, Fran-

cji, Hiszpanii, Irlandii, Niemiec, Wielkiej Brytanii i W"och opinia publiczna 

darzy media najwi#kszym zaufaniem w Finlandii (68%), a najmniejszym 

w Hiszpanii (34%)
10

. 

Reputacja pa�stw na arenie mi�dzynarodowej 

Postrzeganie pa�stw stanowi wa�ny czynnik kszta�towania ich konkurencyjno-

!ci na arenie mi"dzynarodowej. #róde� tego stanu rzeczy nale�y doszukiwa$ si" 
w trzech obszarach, tj.: globalizacji, mediatyzacji i demokratyzacji

11
. Konku-

                                                           
7
 Internet Live Stats, Internet Users by Country (2016), 2016; Internet Users by Country 

(2014) � finalized, 2014; Internet Users, 2016. 
8
 Statista.com, Which, if any, is your main source of local/regional news?, 2015; Which, 

if any, is your main source of national news?, 2015. 
9
 Statista.com, Which, if any, is your main source of international news?, 2014. 

10
 Statista.com, Trust in the news among news consumers in selected European coun-

tries in 2015, 2015. 
11

 A. Buhmann i D. Ingenhoff, Advancing the country image construct from a public 

relations perspective: From model to measurement, Journal of Communication Man-

agement, Vol. 19 Iss 1, 2015, s. 62; M. Ryniejska-Kie�danowicz, Mi dzynarodowe!
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rencyjno�� pa�stw nale�y rozpatrywa� przez pryzmat rywalizowania o czynniki 

produkcji oraz rynki zbytu dóbr i us�ug, których przep�yw w �rodowisku mi�-

dzynarodowym napotyka coraz mniejsze ograniczenia. Pa�stwa aby utrzymy-

wa� swoj! pozycj� musz! by� konkurencyjne, co z kolei jest warunkowane 

przez atrakcyjno��. W odniesieniu do podejmowanego w artykule zagadnienia 

mo�na wyró�ni� poni�sze rodzaje tej kategorii: 

- atrakcyjno�� inwestycyjna, 

- atrakcyjno�� turystyczna, 

- atrakcyjno�� produkowanych dóbr i us!ug. 

Atrakcyjno�� inwestycyjn" nale#y rozumie� jako budowanie wiarygodno�ci 

i zaufania do pa$stwa w�ród inwestorów i przedsi%biorców, której g!ównym 

celem jest sk!onienie tych podmiotów do zainwestowania kapita!u w danym 

kraju. Atrakcyjno�� turystyczna odnosi si% g!ównie do konsumentów, którzy 

w swoich procesach decyzyjnych mog" uwzgl%dnia� dany kraj jako destynacj% 

wart" odwiedzenia. Z kolei atrakcyjno�� produkowanych dóbr i us!ug nale#y 

odnie�� do wprowadzonego do literatury przez R.D. Scholera w 1965 r. poj%cia 

efektu kraju pochodzenia. W tym przypadku mowa o ró#nicowaniu produktów 

pod wzgl%dem miejsca produkcji. Warto tutaj odnie�� si% do terminu efektu 

kraju pochodzenia marki, który lepiej odwzorowuje rzeczywisto�� gospodar-

cz"
12

. 

Postrzeganie pa$stwa na arenie mi%dzynarodowej jest przedmiotem zainte-

resowania naukowców z ró#nych dyscyplin naukowych. A. Buhmann i D. In-

genhoff w tym obszarze wymieniaj" cztery z nich, tj. psychologia spo!eczna, 

komunikowanie, politologia i ekonomia
13

. W psychologii spo!ecznej prowadzo-

ne s" badania nad relacjami pomi%dzy poszczególnymi zbiorowo�ciami i to#-

samo�ci" narodow". W przypadku komunikowania mowa o komunikowaniu 

mi%dzynarodowym. A. Buhmann i D. Ingenhoff w tym aspekcie pisz" równie# 

o public relations. Jednak#e rola tej kategorii wykracza poza samo poj%cie ko-

munikowania, o czym �wiadczy� mo#e chocia#by jedna z definicji mi%dzynaro-

dowego public relations, w której okre�la si% je jako zorganizowane i zaplano-

wane dzia!ania instytucji, firmy lub rz"du, która maj" na celu zbudowanie do-

                                                                                                                                              

public relations a polityka zagraniczna. Wyzwania piaryzacji, [w:] Public relations 

wobec wyzwa� wspó�czesno�ci, G. Piechota (red.), Kraków 2012, s. 96  
12

 M. Here&niak, Marka narodowa. Jak skutecznie budowa! wizerunek i reputacj" kra-

ju?, Warszawa 2011, s. 64-68. 
13

 A. Buhmann i D. Ingenhoff, Advancing the country image..., s. 63-64. 
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brych relacji z publiczno�ci� z innych pa�stw
14

. W obszarze politologii badania 

prowadzone s� w zakresie tzw. dyplomacji publicznej. B. Ociepka pisze 

o komunikowaniu government to government, government to people i people to 

people
15

. Dwa ostatnie z wymienionych przypadków uwzgl!dniaj� elementy 

zwi�zane z opini� publiczn�, przez co wpisuj� si! w dyplomacj! publiczn�. 

Ostatni� z omawianych dyscyplin jest ekonomia. W tym kontek�cie oprócz 

samego efektu kraju pochodzenia wyst!puje równie" poj!cie marki narodowej, 

któr� do literatury wprowadzi# S. Anholt w 1996 r.
16

 Marka narodowa 

w najprostszym uj!ciu oznacza traktowanie pa�stwa w sposób upodobniony do 

produktów lub firm, o czym pisali ju" Kotler i Levy w 1969 r.
17

 Analizuj�c 

dokonania w tej materii mo"na znale$% szereg modeli, które opisuj� proces bu-

dowania marki kraju i tak np. C. Cozmiuc przedstawia osiem tego typu mode-

li
18

. Oprócz zaprezentowanego marketingowego uj!cia mo"na wyró"ni% rów-

nie" wymiar stricte ekonocentryczny odnosz�cy si! do zjawisk zwi�zanych 

z zaufaniem, wiarygodno�ci� i reputacj� pa�stwa, które przek#adaj� si! na jego 

oceny w wymiarze ekonomicznym. Dlatego postrzeganie pa�stwa w obszarze 

ekonomicznym nale"y podzieli% na dwie dyscypliny naukowe, tj. nauki o zarz�-

dzaniu (marka narodowa) i ekonomia (reputacja pa�stwa). Termin reputacja 

t#umaczony jest przez Ch. Fombruna jako powszechna ocena dzia#a� podejmo-

wanych przez dan� organizacj! w przesz#o�ci oraz ich skutków odzwierciedla-

j�ca zdolno�% do generowania warto�ciowych rezultatów dla interesariuszy
19

. 

W tym miejscu warto powo#a% si! na czynniki wp#ywaj�ce na budowanie repu-

tacji, które przedstawia W. Rydzak cytuj�c K. Wojcik, tj. satysfakcjonuj�ce 

do�wiadczenia z produktami danej organizacji, warto�ciowanie atrybutów orga-

nizacji bez uwzgl!dniania elementów emocjonalnych, afektywna ocena organi-

                                                           
14

 M. Ryniejska-Kie#danowicz, Public relations Polski w okresie kandydowania do Unii 

Europejskiej, Wroc#aw 2007, s. 18-19. 
15

 B. Ociepka, Dyplomacja publiczna, Wroc#aw 2008, s. 12. 
16

 S. Anholt, Beyond the Nation Brand: The Role of Image and Identity in International 

Relations, The Journal of Public Diplomacy, Vol. 2, 2013, s. 6. 
17

 P. Kotler, S. Levy, Broadening the concept of marketing, Journal of Marketing, vol. 

33, 1969, s. 11. 
18

 C. Cozmiuc, A New Way of Seeing CSR: Country Social Responsibility, Journal the 

Seminar of Discursive Logic, 2012, Vol. 10, s.171-173. 
19

 K. Go�ata, Teoretyczne aspekty poj�cia reputacja, [w:] Wykorzystanie nowych me-

diów w public relations, Go�uchowski, J., Fr!czkiewicz-Wronka, A. (red.), Studia Eko-

nomiczne, Zeszyty Naukowe Wydzia�owe, nr 157, Katowice 2013, s. 187. 
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zacji bez uwzgl�dniania elementów racjonalnych oraz ocena organizacji bazuj�-

ca na posiadanej wiedzy i na emocjach
20

. 

Relacje pomi�dzy wizerunkiem medialnym a reputacj� pa�stwa 

Przedstawione w artykule za�o�enia dotycz�ce komunikowania i postrzegania 

pa!stw na arenie mi"dzynarodowej, wskazuj� �e mi"dzy tymi kategoriami mo-

g� wyst"powa# powi�zania. W odniesieniu do redefinicji roli pa!stw na arenie 

mi"dzynarodowej mówi si" o mediatyzacji, która tworzy warunki dla wi"kszej 

roli mediów w kszta�towaniu pozycji kraju na arenie mi"dzynarodowej. Prze-

prowadzone analizy dotycz�ce dost"pno$ci mediów, ich popularno$ci i poziomu 

zaufania daj� podstawy dla stwierdzenia, �e wizerunek medialny pa!stw mo�e 

mie# wp�yw na ich postrzeganie przez opini" publiczn�. W celu zweryfikowa-

nia tych przypuszcze! nale�y odpowiedzie# na poni�sze pytania badawcze, tj.: 

- Czy istnieje zwi�zek pomi"dzy postrzeganiem pa!stw a ich wize-

runkiem w mediach? 

- Czy ten zwi�zek jest pozytywny? 

- Jaka jest si�a tego zwi�zku? 

- Czy transmisja pomi"dzy wizerunkiem medialnym pa!stw a ich po-

strzeganiem zachodzi w sposób równomierny? 

Na tej podstawie mo�na postawi# nast"puj�ce hipotezy: 

- istnieje zwi�zek pomi"dzy postrzeganiem pa!stw a wizerunkiem 

medialnym; 

- zwi�zek pomi"dzy postrzeganiem pa!stw a wizerunkiem medialnym 

jest pozytywny; 

- zwi�zek pomi"dzy postrzeganiem pa!stw a wizerunkiem medialnym 

jest silny; 

- transmisja pomi"dzy wizerunkiem medialnym pa!stw a ich postrze-

ganiem na arenie mi"dzynarodowej zachodzi w sposób nierówno-

mierny. 

W celu zweryfikowania tych hipotez w badaniu wykorzystano raport Coun-

try RepTrak 2011 autorstwa Institute of Reputation
21

, w ramach którego ocenia-

na jest reputacja 50 pa!stw. W dokumencie uwzgl"dniane s� oceny 42 000 re-

spondentów z pa!stw grupy G8, którzy oceniaj� reputacj" pa!stw przez pry-

                                                           
20

 W. Rydzak, Reputacja a dzia�ania informacyjne organizacji w sytuacjach kryzyso-

wych i determinanty ich wyboru, Pozna! 2011, s. 19. 
21

 W badaniu wybrana zosta�a edycja z roku 2011 ze wzgl"du na mo�liwo$ci porów-

nawcze z raportem autorstwa East West Communications. 
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zmat wska�ników odnosz�cych si� do gospodarki, polityki i atrakcyjno�ci �ro-

dowiska (uwzgl�dniaj�c nie tylko walory natury, ale równie! czynniki ludz-

kie)
22

. Drugim raportem jest The East West Nation Brand Perception Index 

2011 przygotowany przez East West Communications, w którym analizowane 

s� doniesienia z czo"owych �wiatowych mediów na temat danych pa#stw. 

W rankingu uwzgl�dnionych zosta"o 200 pa#stw, które otrzymuj� punktacj� na 

podstawie publikowanych artyku"ów. Metoda wykorzystana w rankingu sk"ada 

si� nie tylko z analizy artyku�ów ale równie� oceny ich wyd�wi�ku
23

. Powy�sze 

raporty zostan! poddane korelacji rang Spearmana, której wzór prezentuje si� 

w sposób nast�puj!cy
24

: 

Gdzie:

d = xi � yi, ró�nica pomi�dzy rangami odpowiadaj!cych sobie warto"ci 

cechy xi i yi (i = 1, 2, �, n),

xi = ranga i-tego obiektu, 

yi = ranga i-tego obiektu,

n = liczba badanych obiektów.

W dalszej cz�"ci zostanie przeprowadzone badanie z wykorzystaniem 

wspó�czynnika analizy rankingów, który pozwoli oceni# proces transmisji po-

mi�dzy wizerunkiem medialnym pa$stw a ich postrzeganiem przez opini� pu-

bliczn!. Wspó�czynnik oblicza si� wed�ug nast�puj!cego wzoru
25

:

      

                                                          
22

Reputation Institute, Country RepTrak, 2011.
23

East West Communications, East West Global Index 200, 2011.
24

B. Pu�aska-Turyna, Statystyka dla ekonomistów, wyd. 3, Warszawa 2011, s. 319-320.
25

M. Leszczy$ski, Wizerunek kraju a jego pozycja na arenie mi�dzynarodowej na przy-

k"adzie pa�stw Grupy Wyszehradzkiej, [w:] Badania i Rozwój M"odych Naukowców 

w Polsce, J. Ny#kowiak, J. Le"ny (red.), Pozna$ 2015, s. 48.
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przy czym: 

Ark � wspó czynnik!analizy!rankingów!dla!konkretnego!przypadku!k, 

Xai � stosunek miejsca konkretnego przypadku w analizowanym rankingu 

i w kategorii a do!ca kowitej! liczby!podmiotów!uwzgl"dnianych!

w rankingu, 

Xbi � stosunek miejsca konkretnego przypadku w analizowanym rankingu 

i w kategorii b do!ca kowitej! liczby!podmiotów!uwzgl"dnianych!

w rankingu, 

mai � miejsce konkretnego przypadku w rankingu i w kategorii a, 

cai � ca kowita!liczba!podmiotów!uwzgl"dnianych!w!rankingu!i w katego-

rii a, 

mbi � miejsce konkretnego przypadku w rankingu i w kategorii b, 

cbi � ca kowita!liczba!podmiotów!uwzgl"dnianych!w!rankingu!i w katego-

rii b, 

Arz � wspó czynnik!analizy!rankingów!dla!badanej zbiorowo#ci!z. 

Zanim!zostan$!przedstawione!wyniki!badania!warto!dokona%!przegl$du sa-

mych!raportów.!Na!rysunku 1!zosta a!przedstawiona!mapa!opisuj$ca!wizerunek 

medialny!pa&stw.!Na!podstawie!analizy rysunku 1!mo'na!wywnioskowa%,!'e!na!

wizerunek!medialny!wp yw!mo'e!mie%!po o'enie!geograficzne.!Najlepszy!wi-

zerunek!w!mediach!w!2011! r.!mia y!zachodnie!pa&stwa!Europy,!a! tak'e!kraje!

le'$ce!na!terenie!Azji!Po udniowo-Wchodniej, Australii i Oceanii oraz Ameryki 

Pó nocnej.! Najs abszy! wizerunek! mia y! pa&stwa! Bliskiego Wschodu, Afryki 

i Europy Wschodniej. 
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Rys. 1. Wizerunek medialny pa�stw na �wiecie w 2011 r. 
!ród"o: opracowanie w"asne na podstawie: East West Communications, The East West Nation 

Brand Perception Index, 2011. 

 
Rys. 2. Mapa reputacji pa�stw 
!ród"o: opracowanie w"asne na podstawie: Reputation Institute, Country RepTrak, 2011. 

Dla porównania warto przeanalizowa# map$ reputacji pa�stw w 2011 r., 
która zosta"a przedstawiona na rysunku 2. Niezwykle ciekaw% wydaje si$ by# 
podobna tendencja wyst$puj%ca w ocenie pa�stw. W tym przypadku równie& 
mo&na zauwa&y#, &e pa�stwa Ameryki Pó"nocnej, Australii i Oceanii oraz Eu-

ropy Zachodniej zajmuj% lepsze pozycje w rankingu. Co istotne, nieco lepiej 
w tym zestawieniu wypadaj% pa�stwa Ameryki Po"udniowej w stosunku do Azji 
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Po�udniowo-Wschodniej. Kraje Afryki w zdecydowanej wi!kszo"ci nie s# 
uwzgl!dniane w rankingu. 

Wynik przeprowadzonej analizy korelacji wynosi 0,527, co klasyfikuje j# 
jako korelacj! pozytywn# o umiarkowanej sile. Na podstawie tych danych mo$-
na stwierdzi%, $e hipotezy 1 i 2 zosta�y zweryfikowane. W przypadku hipotezy 

3 okaza�o si!, $e si�a korelacji jest ni$sza ni$ by�o to zak�adane, dlatego ta hipo-

teza zosta�a sfalsyfikowana. &rednia warto"% wspó�czynnika rankingów dla 
wszystkich pa'stw wynios�a 0,078, to pozwala na stwierdzenie, $e "redni proces 
transmisji pomi!dzy wizerunkiem medialnym a reputacj# pa'stw jest dobry. 
Mo$na t�umaczy% go w nast!puj#cy sposób: analizowane pa'stwa zajmuj# 
w rankingach reputacji dalsze pozycje w porównaniu z rankingiem wizerunku 

medialnego o liczb! miejsc stanowi#c# w przybli$eniu 8( liczby wszystkich 
pa'stw uwzgl!dnianych w rankingu. Mo$na zauwa$y%, $e proces transmisji jest 
nierównomierny, co mo$na analizowa% na podstawie ró$nych zbiorowo"ci )ta-

bela 1). 

Tabela 1. &redni wspó�czynnik analizy rankingów )Arz) 

Europa 
Ameryka 

Pó�nocna 

Ameryka 

Po�udniowa 
Azja Afryka 

Australia 

i Oceania 

-0,038 0,095 0,114 0,208929 0,145 0,023 

*ród�o: opracowanie w�asne 

Powy$sze wyniki pokazuj#, $e proces transmisji pomi!dzy reputacj# pa'stw 
a ich wizerunkiem medialnym nie zachodzi w sposób równomierny zarówno 
w wymiarze pojedynczych przypadków, jak i ca�ych zbiorowo"ci. Najlepsze 
wyniki w tym obszarze generuj# pa'stwa Europy, które s# lepiej postrzegane 
przez opini! publiczn# ni$ wynika�oby to z wizerunku medialnego. Na nast!p-

nych pozycjach znajduj# si! pa'stwa le$#ce na terenie Australii i Oceanii, Ame-

ryki Pó�nocnej, Ameryki Po�udniowej, Afryki i Azji, która uzyska�a najs�abszy 
wynik jako zbiorowo"%. Na tej podstawie mo$na stwierdzi%, $e hipoteza 4 zo-

sta�a zweryfikowana. 

Podsumowanie 

Wyniki przeprowadzonych bada' pokazuj#, $e rola mediów w budowaniu repu-

tacji pa'stw wydaje si! by% istotna. Zwi#zek jaki wyst!puje pomi!dzy wizerun-

kiem medialnym a postrzeganiem krajów na arenie mi!dzynarodowej jest nie 
tylko pozytywny, ale równie$ jego si�a zosta�a oceniona jako umiarkowana. 

Z kolei wyniki wspó�czynnika analizy rankingów pokazuj#, $e proces transmisji 
pomi!dzy tymi kategoriami mo$na oceni% jako dobry szczególnie w"ród pa'stw 
Europy, Ameryki Pó�nocnej i Australii i Oceanii. Warto zauwa$y%, $e pa'stwa 
le$#ce na tych obszarach geograficznych zajmuj# bardzo wysokie miejsca 
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w ró�nego rodzaju rankingach odnosz�cych si� do postrzegania pa�stw. Równie 

cz�sto maj� one siln� pozycj� w raportach dotycz�cych wyników gospodar-

czych, konkurencyjno!ci, czy te� jako!ci �ycia. Te wszystkie aspekty pokazuj� 

pewn� prawid"owo!#, która przejawia si� tym, �e pa�stwa zaanga�owane, 

o których si� mówi, odnosz�ce sukcesy i funkcjonuj�ce w przestrzeni spo"ecz-

nej w !rodowisku mi�dzynarodowym s� bardziej rozpoznawalne, a przez to 

opinia publiczna jest w stanie je adekwatnie ocenia#. Jasnym wydaje si� by# 

fakt, �e !wiadomo!#, czy te� znajomo!# pa�stwa nie jest gwarantem jego lep-

szego postrzegania, ale nale�y zwróci# uwag�, �e zwi�ksza to prawdopodobie�-

stwo do wyst�powania sk"onno!ci w!ród opinii publicznej do jego lepszego 

oceniania, bazuj�cego na wypracowanej opinii i zasobie pewnych skojarze�. To 

jak pa�stwa wykorzystuj� swoj� obecno!# w przestrzeni publicznej i w mediach 

zale�y g"ównie od nich samych. Faktem jest jednak, �e trendy dotycz�ce korzy-

stania z coraz to nowszych mediów, przy stosunkowo du�ej popularno!ci tych 

starszych daj� pa�stwom szans� na !wiadome i skuteczne budowanie swojej 

reputacji na arenie mi�dzynarodowej. 

ROLE OF THE MEDIA IN BUILDING THE COUNTRY REPUTATION IN 

THE INTERNATIONAL ARENA 

Streszczenie 

Celem artyku"u jest zbadanie roli jak� odgrywaj� media w budowaniu reputacji pa�stwa 

na arenie mi�dzynarodowej. W opracowaniu przedstawiono podstawowe za"o�enia 

dotycz�ce komunikowania, mediów i postrzegania kraju w !rodowisku mi�dzynarodo-

wym. Zaproponowano równie� now� kategori� odnosz�c� si� do postrzegania pa�stwa 

w obszarze nauk ekonomicznych. W badaniach wykorzystano korelacj� rang Spearma-

na oraz autorski wspó"czynnik analizy rankigów.  

S�owa kluczowe 

Reputacja pa�stwa, media, komunikowanie, wspó"czynnik analizy rankingów 

Abstract 

The aim of the article is to examine the role played by the media in country reputation 

building in the international arena. The study presents the key assumptions concerning 

the communications, media and perception of country in an international environment. 

Also proposed new category relating to the perception of the country in the area of Eco-

nomic Sciences. The study used Spearman rank correlation coefficient and author�s 

factor of rankings analysis. 

Key words 

Country reputation, media, communications, factor of rankings analysis 
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ROLA ANGLOJ�ZYCZNEGO MAGAZYNU 
�DABIQ� W DZIA�ALNO�CI PROPAGANDOWEJ 

PA�STWA ISLAMSKIEGO 

Wprowadzenie 

Obserwuj"c sposób, w jaki muzu�ma#skie organizacje terrorystyczne komuni-

kuj" si! z otoczeniem, w ostatnich latach mo$na zauwa$y% znacz"ce zmiany 

w tej materii. D$ihady&ci w swojej dzia�alno&ci propagandowej powszechnie 

stosuj" nowe media i pos�uguj" si! &rodkami coraz bardziej wyrafinowanymi 

i skutecznymi. Post!p technologiczny w dziedzinie komunikacji sprawi�, $e 

docieranie ze swoim przekazem do odbiorców na ca�ym &wiecie sta�o si! niepo-

równanie szybsze, ta#sze i bardziej efektywne ni$ jeszcze dekad! temu. Zna-

cz"c" rol! odgrywaj" tu przede wszystkim narz!dzia internetowe, które przy 

minimalnym nak�adzie &rodków pozwalaj" na osi"gni!cie ogólno&wiatowego 

zasi!gu. Tworzone przez terrorystów grafiki, nagrania audio, a przede wszyst-

kim filmy umieszczane s" w Internecie, gdzie dost!p do nich ma ka$dy. Bardzo 

istotn" funkcj! pe�ni" tu tak$e media spo�eczno&ciowe, w których � dzi!ki du$ej 

liczbie zwolenników przed klawiaturami komputerów � materia�y propagando-

we s" wielokrotnie kopiowane i rozpowszechniane, aby dotrze% do oczu odbior-

ców, tak$e tych, którzy nie poszukuj" takich tre&ci celowo. Nale$y jednak za-

uwa$y%, $e pomimo licznych zalet wspomnianych narz!dzi, wci"$ u$ywane s" 

tak$e media tradycyjne jak radio, a przede wszystkim prasa.  

Zgodnie z teori", nowymi mediami nazywa si! interaktywne &rodki przeka-

zu oferuj"ce dost!p do tre&ci na $"danie. Dost!pne s" one zazwyczaj za po&red-

nictwem Internetu dzi!ki urz"dzeniom cyfrowym, a cech! charakterystyczn" 

stanowi dla nich dialog mi!dzy odbiorc" a nadawc"
1
. Badacze zwracaj" tak$e 

uwag! na wzajemne powi"zania takich mediów, dost!p indywidualnych u$yt-

kowników, którzy mog" wyst"pi% tak w charakterze nadawcy, jak i odbiorcy 

tre&ci, mnogo&% sposobów u$ycia oraz ich otwarto&%, wszechobecno&%, niedo-

                                                           
1
 Por. B. Vogt, The Church and New Media: Blogging Converts, Online Activists, and 

Bishops Who Tweet, Huntington 2011, s. 17. 
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okre�lono�� przestrzenn� i delokalizacj�
2
. Cho� wielu medioznawców sprzeci-

wia si� ustanawianiu wyra!nej granicy mi�dzy mediami tradycyjnymi a nowy-

mi mediami, a w teorii mediów nie ma jednoznacznego stanowiska odno�nie do 

tego, czym te ostatnie s�, to jako sztandarowe ich przyk"ady wymienia si� tech-

nologie zwi�zane z Internetem i komputerami (w tym w szczególno�ci strony 

internetowe, media spo"eczno�ciowe, gry komputerowe, blogi), z wy"�czeniem 

z tej klasyfikacji telewizji
3
. Z kolei do grupy mediów tradycyjnych, którym brak 

elementu interaktywno�ci, przez co ich u#ytkownik jest jedynie odbiorc� tre�ci 

pozbawionym mo#liwo�ci jej wspó"tworzenia i bezpo�redniej odpowiedzi na 

ni�, zalicza si� telewizj�, film, radio, ksi�#ki, pras� i wszelkie publikacje papie-

rowe
4
. 

Pa$stwo Islamskie (PI), najbardziej aktywna obecnie muzu"ma$ska organi-

zacja terrorystyczna, bardzo intensywnie korzysta z mo#liwo�ci, jakie dla celów 

uprawiania propagandy daje wydawanie w"asnych gazet. Wzorcowym przyk"a-

dem jest tu angloj�zyczny magazyn PI �Dabiq�, który spe"nia wa#n� rol� 

w strategii medialnej tej organizacji. Istotnym zagadnieniem jest jednak kwestia 

tego, do kogo skierowane jest przes"anie periodyku, co mo#e by� z istotne 

z perspektywy wypracowania metody zwalczania terrorystów w swoistej wojnie 

informacyjnej. Niniejsza analiza za cel przyjmuje postawienie odpowiedzi na to 

pytanie. 

Pa�stwo Islamskie i propaganda 

Jedna z szerzej akceptowanych definicji terroryzmu, której autorem jest Bruce 

Hoffman, k�adzie wyra�ny nacisk na fakt, �e immanentn� cz��ci� tego zjawiska 

jest �wiadome budzenie strachu, zdobywanie rozg�osu poprzez przemoc, zastra-

szanie �namierzonej widowni�, która mo�e obejmowa! wrog� grup� etniczn� 

b�d� religijn�, ca�y kraj, rz�d lub parti� polityczn� czy te� opini� publiczn�
5
. 

Organizacj�, która w ostatnich latach zdoby�a najwi�kszy rozg�os, staj�c si� 

niemal synonimem muzu�ma"skiego terroryzmu religijnego, jest Pa"stwo Is-

lamskie. Ugrupowanie to na du�� skal� pos�uguje si� wyrafinowan� propagand� 

w celu nag�o�nienia swoich dzia�a", uzyskania wspomnianego wcze�niej efektu 

zastraszenia, a tak�e aby rekrutowa! nowych zwolenników w swoje szeregi. 

Pa"stwo Islamskie (IS � Islamic State, znane tak�e pod angielskimi akroni-

mami odnosz�cymi si� do poprzedniej nazwy: ISIS � Islamic State of Iraq and 

Syria lub ISIL � Islamic State of Iraq and Levant) to sunnicka salafistyczna 
                                                           
2
 Por. D. McQuail, Teoria komunikowania masowego, Warszawa 2007, s. 57. 

3
 Por. M. Szpunar, Czym s� nowe media � próba konceptualizacji, �Studia medioznaw-

cze� 2008, nr 4, s. 33. 
4
 Por. L. Manovich, New Media from Borges to HTML, Cambridge 2001, s. 13. 

5
 Por. B. Hoffman, Oblicza terroryzmu, Warszawa 2001, s. 42. 
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organizacja terrorystyczna wyros�a na terenach Syrii i Iraku, której celem jest 

ustanowienie !wiatowego kalifatu. Jej pocz"tków nale#y szuka$ jeszcze na 

prze�omie XX i XXI wieku, za! w chaotycznej rzeczywisto!ci syryjskiej wojny 

domowej i postsadamowskiego Iraku rozwój grupy nabra� tempa, doprowadza-

j"c j" do obecnej pot%gi. Pa&stwo Islamskie ewoluuj"c, wielokrotnie zmienia�o 

te# nazwy, a t%, pod któr" znane jest obecnie, przyj%�o w czerwcu 2014 r., kiedy 

jego przywódca Abu Bakr al-Baghdadi og�osi� si% kalifem, zg�aszaj"c tym sa-

mym pretensje do zjednoczenia pod swoj" polityczno-religijn" w�adz" wszyst-

kich muzu�manów na !wiecie
6
. D"#"c do stworzenia na terenach Iraku i Lewan-

tu realnie funkcjonuj"cego pa&stwa, d#ihady!ci wytworzyli szereg instytucji 

odpowiadaj"cych za sprawy administracyjne, socjalne i polityczne. Rodzajem 

quasi-ministerstwa do spraw informacji jest Al-Hayat Media Center, odpowie-

dzialne za produkcj% i dystrybucj% materia�ów propagandowych, cz%sto wysu-

blimowanych i stoj"cych na wysokim poziomie warsztatowym
7
. Istotn" rol% 

w tej dzia�alno!ci odgrywa prasa, o czym !wiadczy wydawanie przez PI maga-

zynu francuskoj%zycznego �Dar al Islam�, rosyjskoj%zycznego �'()*+� 

-�Istok�/ i tureckoj%zycznego �Konstantiniyye�. Jednak najd�u#ej istniej"cym 

i maj"cym, z racji j%zyka, najwi%kszy zasi%g jest angloj%zyczny �Dabiq�. 

Znaczenie nazwy �Dabiq� 

Nazwa �Dabiq� wywodzi si� z sunny, drugiego po Koranie najwa�niejszego 

!ród"a wiary islamskiej. Odnosi si� ona do miejsca, w którym w czasie ko#ca 

$wiata ma si� odby% decyduj&ca bitwa mi�dzy armi& muzu"ma#sk& a kuffar 

(�niewiernymi�). Eschatologiczny w swej wymowie hadis (fragment sunny) 

mówi: �Abu Huraira przekaza", �e Pos"aniec Allaha (pokój niech b�dzie z nim) 

powiedzia": Ostatnia Godzina nie nadejdzie, dopóki Rzymianie nie przyb�d& do 

Al-A�maq lub do Dabiq. Armia sk"adaj&ca si� z najlepszych ludzi na ziemi na-

dejdzie w tym czasie z Medyny, aby przeciwstawi% si� im�
8
. Dalsza cz�$% tego 

hadisu opisuje przebieg decyduj&cej bitwy, w której armia muzu"ma#ska po-

dzieli si� na trzy cz�$ci: tych, którzy zbiegn& z pola walki i $ci&gn& na siebie 

gniew Allaha, tych, którzy zgin& w boju jako m�czennicy oraz tych, którzy 

pokonaj& Rzymian i zdob�d& Konstantynopol. Tytu" czasopisma ma zatem zna-

czenie symboliczne, gdy� nawi&zuje do ostatecznej kl�ski chrze$cija#stwa 

                                                           
6
 Por. Stanford University, Mapping Militant Organizations: The Islamic State, 

http://web.stanford.edu/group/mappingmilitants/cgi-bin/groups/view/1, dost�p: 

29.02.2016. 
7
 Por. L.A. Husick, The Islamic State�s electronic outreach, s. 1, http://www.fpri.org 

/docs/husick_-_media_war_1.pdf, dost�p: 29.02.2016. 
8
 Al-Muslim, As-Sahih, rozdzia" 41, hadis 6924, t"um. w"asne na podst.: Sunnah.com, 

http://sunnah.com/muslim/54/44, dost�p: 29.02.2016. 



 

Grzegorz Ma�yga 

 

64 

i, szerzej, ca�ego Zachodu, co symbolizuj� przegrani Rzymianie i podbity Kon-

stantynopol. Dabiq, niewielka miejscowo!" istniej�ca w rzeczywisto!ci i po�o-

#ona na pó�nocy syryjskiej prowincji Aleppo, klika kilometrów od granicy tu-

reckiej, to tak#e pole wa#nej bitwy z 1516 r., w której si�y Osmanów pokona�y 

egipskich mameluków, co przyczyni�o si$ do konsolidacji ostatniego po-

wszechnie uznawanego kalifatu islamskiego
9
. W momencie wydania pierwsze-

go numeru magazynu, 5 lipca 2014 r., to niezbyt licznie zamieszkane miasto 

o istotnym znaczeniu by�o jeszcze pod kontrol� armii syryjskiej, jednak ju# 

nieca�e 2 miesi�ce pó%niej przesz�o pod kontrol$ Pa&stwa Islamskiego. By�o to 

osi�gni$cie, którego znaczenie propagandowe by�o wi$ksze nawet od militarne-

go. 

Cele i charakter pisma 

Od lipca 2014 r. do lutego 2016 r. ukaza�o si$ w nieregularnych odst$pach cza-

sowych (od 3 do ponad 14 tygodni) 13 numerów �Dabiq�. W okresie poprze-

dzaj�cym ofensyw$ d#ihadystów na Mosul (czerwiec 2014 r.) angloj$zyczne 

raporty wojskowe Pa&stwa Islamskiego publikowane by�y w formie magazynu 

�Islamic State News� (wydawanego od 31 maja 2014 r.), za! kwestie polityczne 

poruszano w �Islamic State Report� (od 3 czerwca 2014 r.). W ramach ka#dego 

z tych tytu�ów ukaza�o si$ kilka krótkich wyda&, a# do momentu, gdy �Dabiq� 

po��czy� oba z nich, dodaj�c jeszcze istotn� porcj$ tematyki religijnej. Odzwier-

ciedla to starania organizacji o stworzenie spójnej narracji, w której wizja reli-

gijna wspierana jest dzia�aniami polityczno-militarnymi
10

. Podstawow� wersj� 

�Dabiq� jest wersja cyfrowa w formacie pdf. Istniej� nieliczne doniesienia mó-

wi�ce o kolporta#u wydrukowanej gazety na terenach opanowanych przez PI, 

jednak s� one trudne do zweryfikowania
11

. Nale#y tak#e nadmieni", #e zdarzaj� 

si$ przypadki prób rozprowadzania papierowych egzemplarzy za po!rednic-

twem platform sprzeda#y online
12

. Pismo znale%" mo#na w Internecie, gdzie 

najpierw jest umieszczane w obszarach sieci niedost$pnych dla zwyk�ych prze-

gl�darek (tzw. deep web lub darknet), a nast$pnie kopiowane i rozpowszechnia-

ne przy u#yciu mediów spo�eczno!ciowych i innych kana�ów komunikacyjnych.  

                                                           
9
 Por. H.K. Gambhir, Dabiq: The Strategic Messaging of the Islamic State, s. 2-3, 

http://www.understandingwar.org/sites/default/files/Dabiq%20Backgrounder_Harleen%

20Final.pdf, dost$p 29.02.2016. 
10

 Por. Tam#e, s. 2. 
11

 Por. Al Arabiya English, ISIS issues print, electronic newspaper, 

http://english.alarabiya.net/en/media/2014/07/10/ISIS-issues-print-electronic-

newspaper-.html, dost$p 29.02.2016. 
12

 Por. A. Masi, ISIS Propaganda Magazine Dabiq For Sale On Amazon, Gets Taken 

Down, http://www.ibtimes.com/isis-propaganda-magazine-dabiq-sale-amazon-gets-

taken-down-1961036, dost$p 29.02.2016. 
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Na pocz�tkowych stronach pierwszego numeru �Dabiq� zarysowany jest 

profil, jaki Al-Hayat Media Center chce nada! pismu: ma ono zawiera! �fotore-

porta"e, aktualne wydarzenia i artyku#y informacyjne na tematy zwi�zane 

z Pa$stwem Islamskim� oraz odwo#ywa! si% do takich warto&ci muzu#ma$-

skich, jak d�ihad (zmaganie, walka, &wi%ta wojna), hid�ra (migracja, wyw%dro-

wanie), tawhid (monoteizm, jedno&!), d�ama�at (spo#eczno&!) oraz manhad� 

(poszukiwanie prawdy)
13

. Zwraca uwag% wysoki poziom edytorski, graficzny 

i j%zykowy periodyku, co &wiadczy o tym, "e dziennikarze i redaktorzy �Dabiq� 

posiadaj� nie tylko wymagany warsztat zawodowy, ale te" umiej%tno&ci j%zy-

kowe na poziomie native speakera. Potwierdzaj� to relacje &wiadków, którzy 

dotarli do osób odpowiedzialnych za tworzenie magazynu
14

. Taka staranno&! 

mo"e &wiadczy! o tym, "e �Dabiq� jest kierowany do odbiorców pos#uguj�cych 

si% j%zykiem angielskim na co dzie$ i maj�cych wysokie wymagania wobec 

prasy. 

Analiza tre�ci i docelowych grup odbiorców 

Pierwsze numery magazynu �Dabiq� liczy#y &rednio 40-50 stron, jednak z cza-

sem obj%to&! ta zwi%kszy#a si% i obecnie najnowsze wydania maj� przeci%tnie 

ok. 60-80 stron zawieraj�cych kolorowe fotografie, grafiki oraz teksty. Analizu-

j�c tre&! publikowanych artyku#ów, mo"na okre&li!, do kogo kierowane jest 

przes#anie d"ihadystów. Sta#ym elementem w magazynie s� relacje z bie"�cych 

dzia#a$ militarnych Pa$stwa Islamskiego z podzia#em na wilajety (jednostki 

administracyjne; nazwa nawi�zuje do podzia#u stosowanego m.in. w kalifacie 

osma$skim). Co charakterystyczne, opisywane s� tu wy#�cznie sukcesy woj-

skowe d"ihadystów, przedstawiane jako nieunikniony wynik boskiego przyzwo-

lenia, a tekst cz%sto wzbogacony jest o zdj%cia, niekiedy przedstawiaj�-

ce drastyczne sceny. Cz%sto powraca te" temat rywalizacji PI z innymi grupami 

islamskimi (szczególn� wrogo&ci� darzona jest Al-Qaida i jej sojusznicy) oraz 

tradycyjnego ho#du bayat, jaki samozwa$czemu kalifowi Abu Bakrowi al-

Baghdadiemu z#o"yli przedstawiciele lokalnych plemion i bojówek a tak"e 

ugrupowa$ z odleg#ych od Bliskiego Wschodu rejonów &wiata. Informacj% 

o takiej przysi%dze wierno&ci w wykonaniu przywódców miejscowych syryj-

skich plemion znajdujemy ju" w pierwszym numerze pisma
15

. Wydanie pi�te 

donosi, "e bayat z#o"yli mud"ahedini na Synaju, w Libii, Jemenie, Algierii i na 

Pó#wyspie Arabskim
16

, za& ósme informuje o przysi%dze nigeryjskiego Boko 

                                                           
13

 Por. Dabiq magazine, �Dabiq� 2014, nr 1, s. 2. 
14

 Por. S. Moubayed, Under the Black Flag: At the Frontier of the New Jihad, London 

2015, s. 144. 
15

 Por. Halab tribal assemblies, �Dabiq� 2014, nr 1, s. 12-13. 
16

 Por. Unifying the ranks, �Dabiq� 2014, nr 5, s. 12. 
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Haram
17

. Zarówno relacje ze zwyci�stw militarnych, jak i z sukcesów w jedno-

czeniu islamskich grup wokó� idei kalifatu maj� na celu podnoszenie morale 

muzu�manów przebywaj�cych na terenach opanowanych przez Pa�stwo Islam-

skie oraz budowanie w!ród nich przekonania o pot"dze tej organizacji 

i prawowito!ci og�oszonego przeze� kalifatu. W pewnym stopniu mog� te# 

oddzia�ywa$ na muzu�manów mieszkaj�cych na Zachodzie � przekonanych 

b�d% potencjalnych zwolenników PI � jednak do tej grupy kierowane s� inne 

teksty z bardzo wyra%nym przes�aniem.  

Jako #e Pa�stwo Islamskie du#� wag" w swojej doktrynie przyk�ada do bu-

dowy w pe�ni funkcjonalnego pa�stwa, du#o miejsca w jego propagandzie po-

!wi"cone jest wyidealizowanym opisom #ycia codziennego w ramach nowo 

og�oszonego kalifatu
18

. Dodatkowym czynnikiem, który ma zach"ca$ do przy-

jazdu na tereny Syrii i Iraku, jest motywacja religijna. D#ihady!ci nawi�zuj� do 

hid�ry (w"drówki Mahometa z Mekki do Medyny), argumentuj�c, #e obowi�z-

kiem ka#dego muzu�manina jest migracja na tereny nowego kalifatu. Motyw ten 

poruszany jest w �Dabiq� wielokrotnie, za! w trzecim wydaniu stanowi on 

g�ówny temat numeru
19

. Wyra#one wprost wezwanie do przyj!cia z pomoc� 

Pa�stwu Islamskiemu na terenach przeze� zajmowanych znajduje si" tak#e 

w numerze pierwszym, lecz � co istotne � nie jest ono skierowane do potencjal-

nych bojowników. Jego adresatami s� �wszyscy muzu�ma�scy lekarze, in#ynie-

rowie, naukowcy i specjali!ci�
20

, co wprost wynika ze strategii tworze-

nia organizmu pa�stwowego maj�cego sprawnie dzia�a$ na ka#dym polu, a nie 

nastawionego jedynie na przetrwanie i zbrojn� konfrontacj" w obronie dotych-

czasowych zdobyczy terytorialnych.  

Ostatni� grup� docelow�, do której jest skierowane przes�anie �Dabiq�, s� 

czytelnicy z kr"gu cywilizacji zachodniej (na co wskazuje stosowany j"zyk 

angielski; nale#y jednak zauwa#y$, #e z racji powszechnej znajomo!ci tego 

j"zyka jego u#ycie znacz�co poszerza grono odbiorców, czego przyk�adem mo-

#e by$ wypowiedzenie przez IS wojny Japonii na �amach pisma
21

), kuffar � 

niewierni, ale tak#e muzu�manie, których wizja islamu jest odmienna od sala-

fickiej interpretacji g�oszonej przez d#ihadystów. Mog� oni zapozna$ si" z ma-

gazynem �Dabiq� celowo, mog� przypadkiem znale%$ w Internecie tre!ci, które 

umy!lnie zosta�y zatytu�owane b�d% opisane w myl�cy sposób i udost"pnione 

np. w mediach spo�eczno!ciowych, w ko�cu mog� tak#e odnale%$ w mediach 

                                                           
17

 Por. The bay�ah from West Africa, �Dabiq� 2015, nr 8, s. 14. 
18

 Por. H. K. Gambhir, Dabiq: The Strategic..., dz. cyt., s. 4. 
19

 Por. A call to hijrah, �Dabiq� 2014, nr 3, s. 1. 
20

 A call to all Muslim, �Dabiq� 2014, nr 1, s. 11. 
21

 Por. Foreword, �Dabiq� 2015, nr 7, s. 3. 
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tradycyjnych materia�, w którym opisane jest przes�anie islamistów zawarte 
w ich materia�ach propagandowych (przypadek depeszy KAI dotycz!cej gró"b 
w stosunku do chrze#cijan, któr! przedrukowa�y liczne media krajowe22

). Przy-

k�adami artyku�ów skierowanych do opisanej tutaj grupy s! pojawiaj!ce si$ 
w �Dabiq� historie schwytanych zak�adników, opatrzone drastycznymi fotogra-

fiami z egzekucji i stanowi!ce ostrze%enie dla obywateli pa&stw zachodnich 
przebywaj!cych na Bliskim Wschodnie np. jako dziennikarze. Czasem te% 
gro"by wyra%ane s! wprost i kierowane do ca�ych narodów, grup religijnych, 
ale te% poszczególnych osób, np. do prezydenta USA Baracka Obamy. Tema-

tem czwartego numeru pisma by�a Nieudana krucjata, za# na ok�adce umiesz-

czono fotomonta% obelisku na watyka&skim Placu 'wi$tego Piotra z zatkni$t! 
na szczycie czarn! flag! Pa&stwa Islamskiego. W numerze znale") mo%na m.in. 
takie s�owa: �Zdob$dziemy wasz Rzym, po�amiemy wasze krzy%e i zniewolimy 
wasze kobiety, je#li pozwoli Allah, Najwy%szy�23

. Dwunasty numer gloryfikuje 

sprawców zamachów w Pary%u z listopada 2015 r., na ok�adce drukuj!c tytu� 
�Just Terror� i zapowiadaj!c kolejne akty terroryzmu24

. Trzynaste wydanie 

pisma na pierwszych stronach przywo�uje natomiast postacie zamachowców 
z ameryka&skiego San Berardino i przypomina o wezwaniu samozwa&czego 
kalifatu, by �muzu�manie uderzali w krzy%owców w ich w�asnych pa&-
stwach�25. Oczywistym celem takich artyku�ów jest wywo�anie strachu u okre-

#lonych odbiorców � �namierzonej widowni�, o której wspomina B. Hoffman 
w swojej definicji terroryzmu. T! widowni! s! opisani wcze#niej czytelnicy 
z Zachodu, którzy stanowi! tym samym trzeci! wyra"nie wyodr$bnion! grup$ 
docelow!, do jakiej kierowane jest przes�anie propagandowego magazynu Pa&-
stwa Islamskiego �Dabiq�. 

Podsumowanie 

W swojej dzia�alno#ci propagandowej muzu�ma&skie grupy terrorystyczne po-

s�uguj! si$ wieloma dopracowanymi narz$dziami. Sztuk$ t$ do perfekcji opa-

nowa�a organizacja Pa&stwo Islamskie, która dysponuje nawet specjalnie do 

tego celu powo�anym departamentem Al-Hayat Media Center. Tworzony przez 

to swoiste ministerstwo informacji angloj$zyczny magazyn �Dabiq� jest wy-

dawnictwem stoj!cym na profesjonalnym poziomie edytorskim, które stosuje 
zró%nicowany #rodki w zale%no#ci od tego, do kogo kierowany jest jego prze-

                                                           
22

 Por. Onet, Magazyn Pa!stwa Islamskiego atakuje Watykan1, 

http://wiadomosci.onet.pl/swiat/magazyn-panstwa-islamskiego-atakuje-watykan/cy3cx, 

dost$p: 29.02.2016. 
23

 Por. Foreword, �Dabiq� 2014, nr 4, s. 5. 
24

 Just Terror, �Dabiq� 2015, nr 12, s. 1. 
25

 Foreword, �Dabiq� 2015, nr 13, s. 3. 
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kaz. W�ród g�ównych grup odbiorców propagandy �Dabiq� mo�na wyró�ni� 

muzu�manów z terenów opanowanych przez PI, u których pismo stara si� pod-

nosi� morale i utwierdza� w przekonaniu, �e og�oszony przez Abu Bakra al-

Baghdadiego kalifat jest zgodny z islamskim prawodawstwem i tradycj!. Drug! 

grup! s! muzu�manie mieszkaj!cy na innych terenach, którzy s! namawiani do 

hid�ry, motywowanej religijnie migracji w celu wspomo�enia kalifatu na miej-

scu. W tym gronie propagandy�ci islamscy chcieliby widzie� nie tylko bojow-

ników gotowych gin!� za Allaha, ale tak�e cywilnych specjalistów mog!cych 

budowa� podwaliny nowego pa"stwa. Wreszcie ostatnim wyra#nie wyodr�b-

nionym kr�giem odbiorców s! wszyscy ci, których Pa"stwo Islamskie uznaje za 

wrogów, d!�!c do zastraszenia ich bezwzgl�dno�ci! swoich przesz�ych dzia�a" 

i gro#b! ich powtórzenia w nieokre�lonej przysz�o�ci. 

THE ROLE OF �DABIQ� MAGAZINE IN THE PROPAGANDA OF THE 

ISLAMIC STATE 

Streszczenie 

Muzu�ma"ska organizacja terrorystyczna Pa"stwo Islamskie du�! wag� w swojej ak-

tywno�ci przyk�ada do dzia�alno�ci propagandowej. Oprócz nowoczesnych technologii 

cyfrowych, szczególnie mediów spo�eczno�ciowych, w stosowaniu których organizacja 

osi!gn��a wysoki poziom sprawno�ci, istotn! rol� pe�ni tu te� prasa, m.in. publikowany 

w Internecie angloj�zyczny magazyn �Dabiq�. Periodyk ten cechuje si� wysokim po-

ziomem warsztatu dziennikarskiego i ró�norodn! tre�ci!, na któr! sk�adaj! si� m.in. 

teksty o tematyce religijnej, relacje z pola walki, wywiady, sylwetki. Do grupy docelo-

wej odbiorców �Dabiq� zaliczaj! si� nie tylko muzu�manie � tak na Bliskim Wschodzie, 

jak i w Europie czy USA � ale tak�e �niewierni�, których ma zastraszy� przekaz p�yn!-

cy z pisma. 

S!owa kluczowe 

Pa"stwo Islamskie, islam, terroryzm, propaganda, Dabiq 

Abstract 

Muslim terrorist organization the Islamic State considers propaganda activity crucial in 

its strategy. Apart from modern hi-tech tools, especially social media, where Islamic 

State�s activists achieved high level of proficiency, very important role plays a press, 

e.g. online published English-language �Dabiq� magazine. Released every 1-2 months 

�Dabiq� is characteristic for its high production value and big variety of articles, such as 

religious features, battlefield reports, interviews etc. Target group of this sophisticated 

magazine is not only Muslims, both in the Middle East and in the western hemisphere, 

but also the kuffar (infidels), who are supposed to be frightened by the Islamic propa-

ganda presented in the Islamic State�s media. 
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PRAGMATYCZNE ZASTOSOWANIE DOWCIPÓW 
W KOMUNIKACJI MI�DZYLUDZKIEJ NA 

PRZYK�ADACH SERIALI PRODUKCJI 
AMERYKA�SKIEJ 

Wprowadzenie 

�Wspó�czesnego "wiata nie mo#na wyobrazi$ sobie bez Homo Communicens � 

cz�owieka, który obcuje z innymi, Homo Artifex � cz�owieka, który tworzy, 

Homo Ludens � cz�owieka, który gra, oraz Homo Ridens � cz�owieka, który 

"mieje si% � czterech antropocentrów, które s& podstaw& humoru i komunikacji 

humorystycznej�
1
. Dlatego kwestia kompleksowych bada! komunikacji humo-

rystycznej, a przy tym i tekstów humorystycznych � a zw�aszcza dowcipów, 

które wy�aniaj& si% z tej komunikacji � jest dzisiaj tak szczególnie wa#na. 

Zainteresowanie poznawcze humorem si%ga swoimi korzeniami g�%boko 

w histori%, o czym "wiadcz& staro#ytne teksty greckie z opisami �zawodowych� 

b�aznów i zbiorów dowcipów
2
. Lecz intensyfikacja bada! i prac naukowych, 

po"wi%conych pytaniom dotycz&cych komizmu, humoru oraz zjawisk z nimi 

zwi&zanych nast&pi�a w XX wieku. Pierwszymi krokami by�y: teza Johana Hu-

izingi o tym, #e kultura powstaje i rozwija si% w zabawie oraz jako zabawa, 

a kategoria zabawy uznana zosta�a za jeden z najbardziej fundamentalnych du-

chowych elementów #ycia; oraz poj%cia kultury "miechu i karnawalizacji, 

                                                           
1
 Cytat z artyku�u W. Samochinej, Dowcip: kognicja, komunikacja, tekst, �Herold Char-

kowskiego Uniwersytetu Narodowego imienia Wasyla Karazina�, 2012, nr 1, s. 119, 

(t�. w�asne). 
2
 J. Polimeni, J.P. Reiss, The First Joke: Exploring the Evolutionary Origins of Humor, 

�Evolutionary Psychology�, 2006, nr 4, http://www.epjournal.net/articles/the-first-joke-

exploring-the-evolutionary-origins-of-humor/getpdf.php?file=ep04347366.pdf, dost%p 

od 04.01.2006. 
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wprowadzone przez Michai�a Bachtina
3
. 

Komizm vs humor 

Podejmuj!c badanie nad dyskursem humorystycznym warto na pocz!tku spró-

bowa" rozgraniczy" podstawowe poj#cia, które cz#sto pojawiaj! si# obok siebie 

lub s! stosowane wymiennie. Nie ulega w!tpliwo$ci, %e po%yteczn! i u%yteczn! 

jest analiza semantyczna terminologicznego pola komizmu / humoru oraz poj#" 

obejmowanych tym polem takich jak dowcip, %art, kawa�, anegdota. W literatu-

rze przedmiotu zwykle podkre$la si# nieostro$" obu poj#" i trudno$ci zwi!zane 

z ich rozgraniczeniem
4
. 

Komizm rozpatrywany jest jako kategoria cechuj!ca wszelkie uk�ady sytu-

acyjnie faktyczne i fikcjonalne, werbalne, pogl!dowe i intelektualne, odmienne 

od zaakceptowanych nawykowo (to znaczy odst#pstwo od normy, kontrast, 

nielogiczno$", sprzeczno$") i uznanych za normalne. A humor oznacza subiek-

tywny sposób reagowania na tre$ci komiczne, poniewa% ze wzgl#dów psycho-

spo�ecznych te same zjawiska bod&cowe bywaj! odbierane bardzo rozmaicie. 

To tak%e dynamiczne nastawienie odbiorcze, które nie tylko pomaga odpowied-

nio reagowa" na bod&ce, lecz równie% kszta�tuje w�a$ciwy sobie punkt widzenia 

rzeczywisto$ci (nie tylko komicznej). 

Przeciwstawiaj!c humor i komizm Jan Trzynadlowski
5
 uwa%a, %e komizm 

wyp�ywa z rzeczy, humor za$ z cz�owieka; cz�owiek staje si# komiczny wów-

czas, gdy ulega swoistej dehumanizacji, gdy zmienia si# niejako w rzecz, 

w przedmiot.  

I. Sajtarly
6
 definijuje humor (�ac. humor � wilgo", kaprys, dobry na-

strój) jako psychologiczn! reakcj# na niedoskona�o$" lub sprzeczno$" pewnego 

zjawiska, w emocjonalnej i zmys�owej ocenie którego to �!cz! si# $mieszne 

i powa%ne. Obiektem dla $miechu w ró%nych jego postaciach s! b�#dy cz�owie-

ka, przes!dy itp. 

                                                           
3
 Zobacz na ten temat uwagi S.Gajdy, Wspó�czesny polski dyskurs komiczny [w:] Humor 

i karnawalizacja we wspó�czesnej komunikacji, J. Mazur, M. Rumi�ski (red.), Lublin, 

2007. 
4 

Zobacz rozwa!ania na ten temat B. Dziemidoka, O !wiatopogl"dowym i aksjologicz-

nym poczuciu humoru [w:] Punkt po punkcie. #miech, A. Czekanowicz, S. Rosiek 

(red.), Gda�sk, 2005; J. Trzynadlowskiego, Komizm. Kategoria i wyznacznik gatunko-

wy, �Zagadnienia Rodzajów Literackich�, 1992, nr 5, s. 79-93; has"a w s"ownikach itp. 
5
 J. Trzynadlowski, op. cit. 

6
 I. Sajtarly, Kultura relacji mi$dzyosobowych, http://pidruchniki.ws/ 

19570411/kulturologiya/gumor_skladova_kulturi_spilkuvannya [dost#p od 14.01.2007]. 



 

 Pragmatyczne zastosowanie dowcipów w komunikacji mi�dzyludzkiej 

 

73 

J. Polemi i J.P. Reiss
7
 uwa�aj�, �e podstawowa umiej�tno�� odbierania hu-

moru wydaje si� by� �instynktowna�, a wi�c polega� mo�e na schematach ge-

netycznych. Humor jest z!o�ony i zbyt skomplikowany, aby go zbada� bez po-

mocy sieci nerwów, które przekazuj� sobie informacje. Czy co� jest �mieczne, 

czy nie jest, cz�sto zale�y od frazowania werbalnego oraz uznania panuj�cej 

dynamiki spo!ecznej, tj. zasad-wyznaczników ustalonych w pewnej grupie spo-

!ecznej.  

Humor to z!o�ona funkcja kongitywna, która cz�sto prowadzi do �miechu. 

Zdolno�� do tworzenia i odbierania humoru jest procesem biologicznym � kon-

gitywn� cech� fenotypow� � która zale�y od odpowiedniego genetyczno-

neurologicznego pod!o�a.  

Niektórzy badacze
8
 twierdz�, �e najbardziej nadrz�dne wykorzystanie ko-

munikacji humorystycznej ma na celu pomóc nam w poruszaniu si� w sytu-

acjach spo!ecznych. Ponadto humor mo�e mie� tak�e korzy�ci o charakterze 

fizjologicznym takie jak, na przyk!ad wzmocnienie odporno�ci.  

Teorie humoru 

W�ród teorii humoru Arvo Krikmann
9
 wyró�nia trzy podstawowe rodzaje: teo-

ria niespójno�ci / sprzeczno�ci; teoria wy�szo�ci / dyskredytowania / krytyki / 

wrogo�ci; oraz teoria zwolnienia / ulgi / relaksacji. 

Teoria niespójno�ci / sprzeczno�ci jest zasadniczo poznawcza, tzn. jest 

oparta na pewnych obiektywnych cechach tekstu humorystycznego lub innego 

aktu komunikacji (sytuacja, wydarzenie, obraz itp.). Ka�dy akt dotyczy dwóch 

ró�nych p!aszczyzn zawarto�ci, kierunków my�lenia, ram odniesie", schema-

tów, skryptów itp., które s� wzajemnie niezgodne, lecz przy tym maj� pewn� 

cz��� wspóln�, która daje mo�liwo�� przej�cia od jednego planu do drugiego. 

Odbiorca zaczyna przetwarza� informacj� tekstow� lub innego rodzaju, prze-

twarzaj�c j� do najbardziej dost�pnego, najistotniejszego �skryptu�, dopóty 

interpretacja nie przeskoczy przeszkody semantycznej i nie zaniknie. 

Teoria wy�szo�ci / dyskredytowania / krytyki / wrogo�ci akcentuje (nega-

tywny) stosunek nadawcy i / lub odbiorcy, którzy kieruj� humor na pewne 

obiekty i cz�sto doprawiaj� go �miechem o charakterze agresywnym. Oznacza 

to, �e humor jest skierowany na pewn� osob� lub grup�, zazwyczaj polityczn�, 

                                                           
7
 J. Polimeni, J.P. Reiss, op. cit. 

8
 G. Weisfeld, The adaptive value of humor and laughter, �Ethology and Sociobiology�, 

1993, nr 14; J. Polimeni, J.P. Reiss, op. cit. 
9
 A. Krikmann, Contemporary Linguistic Theories of Humor, �Folklore: Electronic 

Journal of Folklore�, 2006, nr 33, http://www.folklore.ee/folklore/vol33/kriku.pdf 

[dost�p od 01.01.2006]. 
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etniczn� lub p�ciow�. G�ówne zalety opowiadania dowcipów ró�ni� si� inten-

cjami i obejmuj�: (1) podnoszenie w�asnego statusu; (2) obni�enie statusu nie-

których osób; (3) podniesienie statusu wyznaczonych odbiorców, a tym samym 

wzmocnienie kole�e!stwa lub jedno"ci spo�ecznej. 

Teoria zwolnienia / ulgi / relaksacji, znana równie� jako psychoanalityczna, 

nastawiona jest g�ównie na odbiorc� humoru, zw�aszcza na efekty psycholo-

giczne, które wywo�uj� humor u odbiorcy. Przez humor rozumie si� tu jeden 

z tak zwanych mechanizmów zast�pczych, które pozwalaj� przetwarza$ agre-

sywne, zakazane spo�ecznie impulsy na dopuszczalne, i w taki sposób unikn�$ 

marnowania dodatkowej energii psychicznej, potrzebnej dla ich powstrzymy-

wania. W ramach tej teorii "miech rozumiany jest jako narz�dzie zmniejszenia 

poziomu niepokoju, osi�gni�cia przyjemno"ci i zdrowia. 

Oprócz wy�ej wymienionych funkcjonuj� i inne teorie, takie jak seman-

tyczna, ewolucyjna, teorii dyspozycji, konfiguracji
10

.  

Wi�kszo"$ z istniej�cych teorii humoru przenika si� wzajemnie. Wielu ba-

daczy wspó�czesnych uwa�a, �e humor w ca�o"ci jest zbyt du�ym i wieloposta-

ciowym zjawiskiem, �eby go uj�$ w jednej zintegrowanej teorii, uwa�am jed-

nak, �e mo�na z��czy$ w ca�o"$ teorie niespójno"ci, wy�szo"ci oraz zwolnienia, 

poniewa� dowcipuj�c, uwalniamy w�asne emocje oraz opinie, podbudowujemy 

w�asne ego, wywy�szaj�c si� nad obiektem dowcipu lub odbiorc�, kodujemy 

pewne kategorie binarne z �ycia cz�owieka, udost�pniaj�c tym samym odbiorcy 

tre"$ i sens dowcipu. 

Dowcip, �art czy kawa�? 

Humor przejawia si� na ró�ne sposóby. Jednym ze sposobów realizacji humoru 

jest dowcip s�owny, obok którego cz�sto pojawiaj� si� takie poj�cia, jak �art, 

kawa�, anegdota. S� one tak�e stosowane wymiennie. 

Wed�ug �S�ownika terminów literackich� (pod red. J. S�awi!skiego) dowcip 

to przyrodzona zdolno"$ umys�u, polegaj�ca na umiej�tno"ci tworzenia zaska-

kuj�cych obrazów, kojarzenia odleg�ych poj�$ oraz b�yskotliwego i eleganckie-

go wys�owienia. Dowcipem tak�e jest celowy przejaw komizmu, utrwalony 

najcz�"ciej w formie j�zykowej, która jest b�d% przeka%nikiem komicznej tre"ci, 

b�d% te� samoistnym %ród�em komicznych efektów. Tak wi�c dowcip jest popi-

sem intelektualnej inwencji twórcy i wymaga analogicznych dyspozycji ze stro-

ny odbiorcy. 

                                                           
10

 Zobacz wi�cej na ten temat u G. Weisfeld., op. cit; J. Polimeni, J.P. Reiss., op. cit; 

A. Krikmann., op. cit; W. Ch�opicki, O humorze powa�nie, Kraków, 1995. 
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Natomiast �art (wed�ug �S�ownika terminów literackich� pod red. J. S�a-

wi!skiego) jest chwilowym wprowadzeniem kogo" w b�#d lub postawieniem 
w sytuacji pozornie przykrej, k�opotliwej lub dra�liwej. Jest to rodzaj zabawy, 

który ma na celu wywo�anie efektu komicznego. $art mo�e polega% na zaaran-

�owaniu pewnych okoliczno"ci �yciowych w celu oci#gni&cia efektu zaskocze-

nia.  

Anegdota (wed�ug �S�ownika terminów literackich� pod red. J. S�awi!skie-

go) to krótkie opowiadanie o charakterystycznym z jakiego" powodu lub ko-

micznym zdarzeniu, w szczególno"ci przedstawiaj#ce epizod z �ycia znanej 
postaci wspó�czesnej lub historycznej. 

Kawa� (wed�ug �S�ownika terminów literackich� pod red. J. S�awi!skiego) 
to popularny gatunek z pogranicza literatury i folkloru, b&d#cy form# towarzy-

skiej rozrywki: zwi&z�y utwór przyznaczony do opowiadania, odznaczaj#cy si& 
dowcipem, uderzaj#c# pomys�owo"ci# j&zykow#, zmierzaj#cy do nieoczekiwa-

nej humorystycznej lub z�o"liwej puenty, maj#cy w efekcie zasko-

czy%, rozbawi% i ewentualnie zak�opota% s�uchacza. Kawa�y z regu�y dotycz# 
tematów zakazanych, czerpi#c sw# atrakcyjno"% z prze�amywania tabu obycza-

jowego, politycznego, narodowego lub "rodowiskowego (rodzinnego, szkolne-

go, s�u�bowego itp.). 

Wed�ug mnie poj&cie dowcip obejmuje wszystkie powy�sze okre"lenia 
i jest wobec nich nadrz&dne, poniewa� zawiera ich cechy sk�adowe:  

- dowcip mo�e mie� charakter towarzyski i rozrywkowy, tak�e dra�liwy 

i przykry;  

- dowcip uzasadnia si! pewnym kontekstem i wymaga wspólnej wiedzy 

zarówno od odbiorcy jak od nadawcy; 

- dowcip najcz!"ciej dotyczy tematów tabuistycznych, zakazanych, lecz 

równie� utrwalaj# si! w nim komiczne wydarzenia i zachowania spo-

$eczne, historyczne itd. 

Pragmatyczno-kognitywna analiza dowcipów 

W swoim badaniu rozpatrywa$am dowcipy z popularnych seriali ameryka%skich 

�Gilmore Girls. Season 6� i �Desperate Housewives. Season 7�. Dlaczego ma-

teria$em moich bada% sta$y si! seriale? W analizach chcia$am skupi� si! na 

miejscu i roli dowcipu w komunikacji codziennej, któr# aby zbada�, musia$a-

bym �pods$uchiwa�� i zapisywa� rozmowy ludzi ró�ni#cych si! rolami spo-

$ecznymi, zawodami, statusem socjalnym itp. � przypuszczalnie jest to mo�li-

we, lecz trudno wykonalne. Wi!c postanowi$am skupi� si! na serialach, które 

obrazuj# nasze �ycie codzienne i oparte s# g$ównie na dialogach. Tak, seriale s# 
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kr�cone wed�ug scenariusza, a aktorzy odtwarzaj� przed kamer� napisany tekst 

� jednak celem takiego filmu jest maksymalne przybli�enie do rzeczywisto�ci, 

inaczej nie b�dzie na nie zapotrzebowania w�ród widzów. 

Dlaczego wi�c s! to seriale ameryka"skie? Po pierwsze dlatego, �e jest to 

bardzo popularny i powszechny gatunek filmów w Stanach Zjednoczonych, 

a zatem mo�liwy jest szeroki wybór seriali. Po drugie � interesuje mnie tak�e 

t#umaczenie jako przekazywanie informacji z j�zyka orygina#u na j�zyk doce-

lowy. Po trzecie, wybrane seriale opowiadaj! o relacjach pomi�dzy rodzicami 

a dzie$mi, kobietami a m��czyznami, lud%mi po#!czonymi pewnymi ramami 

spo#ecznymi. Skupi#am si� na �naj�wie�szych� sezonach, aby przyk#ady by#y 

najbli�ej tera%niejszo�ci. Fragmenty do analizy wybrane zosta#y z uwagi na 

szekorie spektrum zastosowanych w nich dowcipów.  

Akcja serialu �Gilmore Girls. Season 6� (�Kochane k#opoty. Sezon 6�) roz-

grywa si� w ma#ym miasteczku w stanie Connecticut, gdzie mieszka bardzo 

barwne spo#ecze"stwo. W centrum fabu#y znajduje si� samotna matka Lorelai 

Gilmore i jej córka Lorelai Leigh �Rory� Gilmore, oraz ich �ycie, praca, marze-

nia, relacje z przyjació#mi z uczeli (w przypadku Rory) i bogatymi rodzicami 

z wysokiego klasy spo#ecznej Emily i Richard Gilmore (w przypadku Lorelai). 

Zastanówmy si� nad pragmatyk! dowcipów w fragmentach dwudziestego 

pierwszego odcinka szóstego sezonu. 

Rodzina Gilmore je kolacj�. Podczas kolacji Emily Gilmore informuje 

o swoim zamiarze poddania si� laserowemu leczeniu oczu. Jej m!� Richard 

twierdzi, �e jego �ona podoba mu si� w okularach. T� wypowied% ironicznie 

skomentowa#a Lorelai: Emily: �Well I hate wearing glasses, so I found the best 

doctor on the east coast, made an appointment, and I�m going in tomorrow�. 

Richard: �Personally, I like you with glasses�. Lorelai: �It�s that whole �dirty 

librarian� thing, right, dad?� Richard: �I beg your pardon�.  

Formalna struktura wypowiedzi to pytanie (�It�s that whole �dirty librarian� 

thing, right, dad?�), które pragmatycznie jest stwierdzeniem tego, �e okulary 

zapewniaj! Emily bardziej seksowny wygl!d, i to si� podoba Richardowi. 

G#�boka struktura wypowiedzi Lorelai �It�s that whole �dirty librarian� 

thing, right, dad?� za pomoc! generalizacji �DIRTY LIBRARIAN� THING & 

SEXUALITY rozumiana jest na pierwszym poziomie jako IT�S THAT WHO-

LE SEXUALITY, RIGHT DAD?. J!drowa struktura wy#ania si� po konkrety-

zacji IT & GLASSES: GLASSES MAKE HER SEXY, RIGHT DAD? i ma na 

celu podkre�li$, �e Emily i Richard lubi! �gor!ce rozrywki�. 

Polskie t#umaczenie odzwierciedla powierzchniow! struktur� rozmowy: 

Emily: �Nie lubi� tych okularów. Znalaz#am do�wiadczonego lekarza: zabieg 
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ju� jutro�. Richard: �Osobi�cie wol� ci� w okularach�. Lorelai: �Aby by�a po-

dobna do bibliotekarki, tato, nieprawda�?� Richard: �Prosz��. W j�zyku angiel-

skim wyra�enie �dirty librarian� lub synonimiczne wobec niego �naughty libra-

rian� oznacza kobiet�, która nosi okulary (nie obowi!zkowo), wygl!da 

jak nietykalska, ale jest bardziej gor!ca ni� lawa, innymi s�owy, bardzo nami�t-

na. Wi�c warto by�oby doda" przymiotnik �gor!cy� lub �niegrzeczny� do rze-

czownika �bibliotekarka� w t�umaczeniu, aby wywo�a" w�a�ciwy obraz w umy-

s�ach widzów.  

W przedstawionym dialogu realizowana jest metafora OKULARY TO BI-

BLIOTEKARKA, BIBLIOTEKARKA TO OSTRY SEKS, a efekt humory-

styczny osi!ga si� przez to, kto wykorzysta� t� metafor� i w jakich okoliczno-

�ciach: jest to wypowied# córki do ojca podczas rodzinnej kolacji. 

Realizuj! si� tu tak�e podstawowe teorie humoru, poniewa� (1) zastosowa-

ny przez Lorelai kod zosta� zrozumiany przez jej ojca � teoria niespójno�ci; 

wypowied# ta (2) wy�ania niespokojno�", zdenerwowanie (relacje Lorelai 

z rodzicami s! trudne) � teoria zwolnienia, i jednocze�nie (3) jest sposobem 

tworzenia kole�e$skiej atmosfery, jedno�ci z rodzicami � teoria wy�szo�ci. 

Luke Danes (ch�opak Lorelai) dowiedzia� si� z rozmowy ze swoj! siost! Liz 

(która jest w ci!�y), �e rzuci� j! m!�. Luke postanowi� skarci" niegodziwca. Nie 

rozumiej!c, co si� dzieje (w rzeczywisto�ci to Liz wyrzuci�a ch�opaka), T.J. 

do�" �artobliwie reaguje na wrogo nastawionego Luke�a: T.J.: �Hey, Luke, 

what are you doing here?� Luke: �You know why I�m here. Get up�. T.J.: 

�What?� Luke: �Get up%� T.J.: �Okay�. Luke: �Now, I am not here to listen to 

you explain your side or rationalize things or justify your actions. I am here for 

one reason only, to punch you out�. T.J.: �Hey, cool. You see that? That was 

like in an old western where everyone cleared the bar. I never seen that in per-

son�. Luke: �Don�t be cute. Just get ready to be hurt�. T.J.: �Damn�. Luke: 

�What?� T.J.: �I just wish I was drinking faster. Cause If I was more drunk, 

getting punched out wouldn�t hurt so much�. Luke: �Just shut up and let�s do 

this�. T.J.: �Go ahead�.  

Dowcipuj!c, T.J. porównuje sytuacj� ze starym filmem w stylu western 

(�That was like in an old western where everyone cleared the bar�.): podczas 

rozwi!zywania problemów wszyscy opuszczali bar (to samo odby�o si� w mo-

mencie, kiedy Luke wszed� do baru i zacz!� rozmow� z T.J.). Dalej z zachwy-

tem dodaje, �e nigdy nie widzia� takiego (�I never seen that in person�). Ta 

reakcja zosta�a spowodowana nierozumieniem pretensji Luke�a. Formalna 

struktura wypowiedzi to zdania narracyjne, a pragmatyczna � zawiera zdziwie-

nie i ironiczny stosunek do bijatyki zainicjowanej przez Luke�a. Kontynuuj!c 

T.J. w takim samym tonie dodaje, �e dobrze by�oby napi" si�, aby nie bola�o 
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(�I just wish I was drinking faster. Cause If I was more drunk, getting punched 

out wouldn�t hurt so much�.).  

Formalnie s! to zdania warunkowe, które odnosz! si" do dzia#a$ nierze-

czywistych i odzwierciedlaj! udawany %al, spowodowany niedostatecznym 
upiciem si"; jednak pragmatycznie wy&miewaj! i zamiary Luke�a (bijatyk" jako 
tak!), i jego zdecydowanie (chocia% jest cz#owiekiem fizycznie silnym z rozwi-

ni"tym systemem mi"&ni, lecz nie jest tym, kto #atwo i szybko rzuca si" w bija-

tyk"). 

G#"boka struktura wypowiedzi �That was like in an old western where eve-

ryone cleared the bar� transformuje si" w YOU�VE MADE THEM GET OUT 

OF HERE i funkcjonuje jako struktura pierwszego poziomu. J!drowa struktura 
wyra%a si" w WHAT A DREADFUL YOU ARE, co zapewnia scenie w barze 

lekko ironicznego zabarwienia. 

Wypowied' T.J. �I just wish I was drinking faster. Cause If I was more 

drunk, getting punched out wouldn�t hurt so much.� przy zastosowaniu 

adaptacji pragmatycznej GETTING PUNCHED OUT WOULDN�T HURT SO 

MUCH * I WOULD UNDERSTAND WHAT�S GOING ON realizuje si" na 

pierwszym poziomie jako CAUSE IF I WAS MORE DRUNK, I WOULD 

UNDERSTAND WHAT�S GOING ON. Struktura j!drowa WHAT DO YOU 

WANT FROM ME? wyra%a ca#kowite nierozumienie pretensji Luke�a i przy-

czyn zamierzonej bijatyki. 

W t#umaczeniu zosta#y wykorzystane transformacja pragmatyczna i uogól-

nienie: T.J.: �O Luke, co ci" tu przywia#o?�  Luke: �Dobrze wiesz. Podno& si"�. 
T.J.: �Prosz"�. Luke: �Podno& si"+ Nie potrzebuj" %adnych t#umacze$ i wyja-

&nie$. Chc" tylko wyrzuci- ci" st!d�. T.J.: �Jak w prawdziwym westernie+ Cze-

go& takiego jeszcze nie by#o+� Luke: �/miej si", &miej si". Teraz b"dzie bole-�. 
T.J.: �Cholera. Trzeba by#o szybciej upija- si", aby tak nie bola#o��. Luke: 

�Zamknij si". Zacznijmy�. T.J.: �Zaczynaj�. Nienajlepszym rozwi!zaniem jest 
t#umaczenie wyra%enia �to punch you out� jako �wyrzuci- ci" st!d�, poniewa% 
czasownik �to punch out� w danym kontekscie znaczy �nabi-, wyt#u- g#upot" 
z g#owy�. Wi"c w t#umaczeniu lepiej by#oby u%y- wyra%e$ �bi- w mord", spu-

&ci- lanie� itp. Porówanie z filmem w stylu western (�That was like in an old 

western where everyone cleared the bar�) odnosi si" nie do bijatyki, a do tego, 
%e wszyscy opu&cili bar. W t#umaczeniu jednak wysz#o odwrotnie, chocia% za-

mys#u takie rozwi!zanie nie zaburzy#o. 

Rozmowa przedstawia metafory M0SKIE ROZWI1ZANIE PROBLE-

MÓW TO WESTERN, M0SKIE ROZWI1ZANIE PROBLEMÓW TO BIJA-

TYKA, M0SKIE ROZWI1ZANIE PROBLEMÓW TO ALKOHOL, które 
osi!gaj! efekt humorystyczny dzi"ki intonacji i tonowi � T.J.�owi w#a&ciwie 
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zale�y na pokazaniu stosunku do takiej sytuacji, w której to on nie jest wino-

wajc!, a raczej ofiar!. 

W tym fragmencie równie� znalaz"y swoj! realizacj# podstawowe teorie 

humoru: odczytanie pewnego kodu; wyraz niezadowolenia i oburzenia z jednej 

strony, zdziwienia i nierozumienia pretensji z drugiej; wywy�szanie si# nad 

odbiorc! z jednej strony, i tworzenie kole�e$skich relacji z drugiej. 

Akcja serialu �Desperate Housewives. Season 7� (�Gotowe na wszystko. 

Sezon 7�) rozgrywa si# przy ulicy Wisteria Lane fikcyjnego miasta Fairview. 

To opowie%& o �yciu kilku kobiet: Susan Mayer, która jest ilustratork! bajek dla 

dzieci i samodzielnie wychowuje córk# (m!� zostawi" j! wybrawszy sekretar-

k#); Lynette Scavo, by"ej bizneswoman, która wychowuje bli'niaków; Bree 

Van De Kamp, która stara si# zachowa& iluzj# idealnego ma"�e$stwa, a m!� 

i dzieci s! zm#czeni od jej nadstara$ oraz Gabrielle Solis, która wysz"a za m!� 

za biznesmena i ju� zacz#"a t#skni& za karier! modelki i intrygami. To g"ówne 

bohaterki � �zdesperowane gospodyni domowe� � gotowe na wszystko. One 

�yj! rodzin!, ujawniaj! tajemnice i przest#pstwa, maj! do czynienie z przemoc! 

i innymi problemami, ukrytymi w pozornie idealnej dzielnicy miasta.  

Zastanówmy si# nad pragmatyk! dowcipów w fragmentach dziewi!tego 

odcinka siódmego sezonu. 

Na Wisteria Lane wraca Paul Young. M#�czyzna ma swoje plany wobec 

mieszka$ców ulicy: aby si# na nich zem%ci&, postanowi" zorganizowa& tymcza-

sowe schronisko dla przest#pców w areszcie domowym. Mieszka$cy, b#d!c 

niezadowoleni t! sytuacj!, zebrali si#, aby omówi& kolejne kroki: Susan: 

�I wish Mike were here. He�d just go over there and scare some sense into 

him�. Bree: �Do we know any other macho guys who could do the job? What 

about Carlos?� Elderly woman: �Oh, forget Carlos. We�ve got a guy right here 

that can do the job � Roy�. Roy: �Not me. Hey, what about gay? He looks like 

he could do some damage�. Tom: �Okay. How about I just refresh everyone�s 

coffee? �Cause it looks like that�s all I�m good for�. Roy: �Oh, can you be 

a love and bring back more of these cookies?�  

Tom Scavo, m!� Lynette Scavo, w domu których odbywa si# spotkanie, 

samoironizuje (�How about I just refresh everyone�s coffee? �Cause it looks 

like that�s all I�m good for�.), wyra�aj!c oburzenie tym, �e on nie jest uwa�any 

za macho guy, który móg"by porozmawia& po m#sku z Paulem Young i rozwi!-

za& zaistnia"y problem. Formalnie jego oburzenie polega na ofercie zrobienia 

kawy w postaci pytania (�How about I just refresh everyone�s coffee?�) i kolej-

nym komentarzem o swojej niezdolno%ci zrobienia czego% jeszcze dobrze 

(��Cause it looks like that�s all I�m good for�). Stary emeryt Roy, korzystaj!c 

z oferty, prosi Toma, aby przynie%& ciasteczka (�Oh, can you be a love and 
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bring back more of these cookies?�) � to uzupe�ni�o akt samoironii i doda�o 
sytuacji humorystycznego zabarwienia. Powierzchniowa struktura wypowiedzi 

Roy�a to pytanie. 

Tak wi!c g�!boka struktura wypowiedzi Toma Scavo ��Cause it looks like 

that�s all I�m good for� przy transformacji implikacyjnej THAT�S ALL I�M 

GOOD FOR " I�M NOT ABLE TO DO ANYTHING ELSE rozumiana jest na 

pierwszym poziomie jako �CAUSE IT LOOKS LIKE I�M NOT ABLE TO DO 

ANYTHING ELSE. Struktura drugiego poziomu, która równie# jest struktur$ 
j$drow$, za pomoc$ transformacji implikacyjnej IT LOOKS LIKE " YOU 
DON�T FIND ME i I�M NOT ABLE TO DO ANYTHING ELSE " TO BE 
A MACHO uogólna si! w YOU DON�T FIND ME TO BE A MACHO. Wy-

powied% Toma Scavo zawiera akt samoironii w po�$czeniu z os$dem s$siadów-

przyjació� za nieuznanie jego si�y fizycznej i m!skiej urody. 

Formalnie i pragmatycznie rozmowa zosta�a zachowana przy t�umaczeniu: 
Susan: �Szkoda, #e nie ma Mike�a. Przymówi�by Paul�owi do rozumu�. Bree: 
�Znamy innego macho, który móg�by to zrobi&? Mo#e Carlos?� Elderly wo-

man: �Zapomnij. Mamy odpowiedniego cz�owieka � Roy�a�. Roy: �Tylko nie 
ja. No to mo#e ten gej? Wyg�$da na twardziela�. Tom: �Mo#e ja przynios! ka-

wy? Pewnie tylko do tego si! nadaje�. Roy: �B!dziesz tak mi�y i doniesiesz 
ciasteczek?� W t�umaczeniu zosta�a zastosowana adaptacja pragmatyczna 

w celu nadania tekstowi polskiego charakteru. 

Przedstawiona rozmowa jest realizacj$ metafor MACHO TO ROZWI'-
ZANIE PROBLEMÓW, MACHO TO SI(A w po�$czeniu ze stereotypowym 
wyobra#eniem, #e ka#dy m!#czyzna chce by& takim macho, który mo#e zdoby& 
jak$kolwiek kobiet!, rozwi$za& jakikolwiek problem. Takim ch!tnym bycia 

macho jest Tom, jednak s$siedzi nie uwa#aj$ go za �twardziela�. Próby zwró-
cenia na siebie uwagi, wyra#enia swojego oburzenia razem z reakcj$-

odpowiedzi$ Roy�a tworz$ efekt humorystyczny. 

W przedstawionym fragmencie widoczne s$ te# podstawowe teorie humoru, 

poniewa# zosta� wykorzystany pewien kod, daj$cy reszcie do zrozumienia, #e 
nie widz$ �narz!dzia� rozwi$zania problemu, które to stoi u nich pod nosem 
)Tom, stosuj$c ten kod, wyra#a oburzenie, #e nie traktuj$ go jako prawdziwego 

m!#czyzn!, oraz próbuje zwróci& na siebie uwag! poprzez obni#enie w�asnego 

statusu). 

Gabrielle Solis dowiedzia�a si!, #e wychowuje nie swoj$ biologiczn$ córk! 

i zaprosi�a do siebie rodzin! Sanchez, u których to w�a*nie wychowuje si! jej 

biologiczna córka Grace. Ulegaj$c pragnieniu odzyskania Grace, Gabrielle ano-

nimowo dzwoni do s�u#by imigracyjnej. Jednak zobaczywszy jak mocno 

dziewczynka kocha Carmen, która wychowywa�a j$ od dzieci+stwa, Gabrielle 
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decyduje si� pomóc rodzinie Sanchez: Carmen: �Can I help you?� Agent: �I�m 

Agent Jackson from I.C.E. We�re looking for Carmen Sanchez. Is that you?� 

Gabrielle: �Okay, Mrs. Solis, I�m going to the store now for oven cleaner�. 

Agent: �Are you Carmen Sanchez? Ma�am, we�re from U.S. immigration and 

customs enforcement�. Gabrielle: �Adios m!o" I might be late tomorrow�.  

Komizm danej sytuacji polega na ostrze#eniu o mo#liwym spó#nieniu, któ-

re zosta$o powiedziane po aresztowaniu przez przedstawicieli s$u#by imigracyj-

nej. Kobiety, które s% nielegalnie w Stanach Zjednoczonych, cz�sto pracuj% jako 

pokojówki. Ten fakt wykorzysta$a Gabrielle w celu realizacji planu uratowania 

Carmen Sanchez. Udaj%c nielegalnie przybywaj%c% w Stanach Zjednoczonych 

pokojówk�, Gabrielle spowodowa$a w$asny areszt przez s$u#b� imigracyjn%. 

Wiedz%c o do&' d$ugim trwaniu takich aresztów, ona #artobliwie powiedzia$a 

�I might be late tomorrow�. Formalnie ta wypowied( wyra#a niepewno&' i ma 

charakter ironiczny, spowodowany beznadziejn% sytuacj% i nieuniknionym 

aresztem. 

Tak wi�c g$�boka struktura wypowiedzi Gabrielle �I might be late tomor-

row� za pomoc% konkretyzacji I MIGHT BE LATE TOMORROW ) I DON�T 

KNOW WHEN THEY RELEASE ME uogólnia si� i przedstawia struktur� 

pierwszego poziomu. Kolejna transformacja wy$ania struktur� j%drow%: YOU 

HAVE TIME TILL TOMORROW TO RUN AWAY FROM HERE. Dana wy-

powied( jest ironicznym przedstawieniem aktu aresztowania, poniewa# Gabriel-

le uda$o si� wygra' czas dla ucieczki rzeczywi&cie nielegalnie przebywaj%cym 

w Stanach Zjednoczonych Carmen i jej córki Grace. 

W t$umaczeniu maj% miejsce adaptacja pragmatyczna i transformacja: Car-

men: �W czym mog� pomóc?� Agent: �Agent Jackson. Szukam Carmen San-

chez. To Pani?� Gabrielle: �Pani Solis, id� do sklepu po p$yn do zmywania�. 

Agent: �Czy Pani jest Carmen Sanchez? Jeste&my z urz�du imigracyjnego�. 

Gabrielle: �Adios m!o" Jutro przyjd� pó(niej�. 

To kolejny przyk$ad realizacji postawowych teorii humoru: *1+ kod, przeka-

zuj%cy Carmen, #e ma szans� na ucieczk�; *2+ wywy#szenie si� nad przedstawi-

cielami s$u#by imigracyjnej *oni nie wiedz%, #e aresztowali nie t� kobiet�+; (3) 

wyra#enie rado&ci z powodu osi%gni�cia celu *Gabrielle wie, #e w czasie, póki 

s$u#ba imigracyjna ustali, #e zosta$ pope$niony b$%d, Carmen zd%#y uciec+. 

Podsumowanie 

Analiza fragmentów odcinków seriali �Gilmore Girls. Season 6� i �Desperate 

Housewives. Season 7�, które uzna$am za sytuacje komunikacyjne bliskie rze-

czywistym kontaktom mi�dzyludzkim, pokaza$a, #e humor, a zw$aszcza sposób 
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jego realizacji, tj. dowcip, jest narz�dziem realizacji umiej�tno�ci j�zykowych, 

kulturowych, intelektualnych, spo!ecznych, a tak"e innych ka"dego cz!owieka.  

Z badania wynika równie" to, "e przez dowcip wyra"amy swoje emocje 

i uczucia (tak negatywne, jak i pozytywne), wzmacniamy w!asne ego, tworzy-

my kole"e#skie relacje, kpimy i wy�miewamy kogo� lub co�, zwracamy uwag�, 

wytykamy b!�dy, robimy komplementy itp., wi�c realizujemy trzy podstawowe 

teorie humoru, tj. teorie niespójno�ci, wy"szo�ci i zwolnienia. Dowcip jako 

podrz�dna kategoria humoru nie tylko jest narz�dziem realizacji pewnych in-

tencji pragmatycznych, lecz, co jest najwa"niejsze, sposobem manipulowania 

zachowaniem cz!owieka, motywowaniem go do pewnej dzia!alno�ci.  

THE PRAGMATIC USAGE OF JOKES IN INTERPERSONAL COMMUNICA-

TION ON THE BASIS OF THE AMERICAN SERIES 

Streszczenie 

W artykule rozpatrywano problem definiowania poj�$ �humor� i �dowcip� oraz ich 

miejsca w kontaktach, które zachodz% pomi�dzy lud&mi. Przedstawiono tak"e teorie 

humoru wed!ug Arvo Krikmanna (2006). T!em badania s% popularne seriale ameryka#-

skie, których fragmenty obrazuj% ró"ne sytuacje komunikacyjne. Prowadzona analiza 

pragmatyczno-kognitywna pokaza!a intencjonalny charakter humoru i dowcipu jako 

sposobu realizacji ostatniego.  

S�owa kluczowe 

Komizm, humor, teorie humoru, dowcip 

Abstract 

The article is dedicated to the problem of defining the terms �humor� and �joke� as well 

as the role they play in contacts between people. It also presents the theories of humor 

according to Arvo Krikmann (2006). The background of the research is popular Ameri-

can series: the fragments from them are perceived as different communicative situa-

tions. The pragmatic and cognitive analysis has shown that humor and joke as its reali-

zation have intentional character. 
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Humor, theories of humor, joke 
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ALUZJA I SPEKULACJA JAK PRZEKROCZY� 

GRANICE EPISTEMOLOGII
1
 

Wielkie s� piramidy, wielki jest Mont Blanc 
i wn!trze Bazyliki "w. Piotra [�]. Dane dotycz�-
ce natury wszech"wiata s� jedynie ot!piaj�cym 
bombardowaniem naszej inteligencji za pomoc� 
liczb, opatrzonych niczym kometa ogonem dwóch 
tuzinów zer i w dodatku udaj�cych, #e maj� jesz-

cze co" wspólnego z wymierno"ci� i rozs�dkiem. 
Serenus Zeitblom 

Wprowadzenie 

Mottem niniejszych rozwa"a# uczyni!em s!owa narratora Doktora Faustusa, 

gdy" wydaje mi si�, "e to w!a$nie przed nimi Bjørnar Olsen móg!by broni% rze-

czy. Graham Harman w Traktacie o przedmiotach przypuszcza atak (trzeba 

przyzna%, "e bezlitosny) na Slavoja �i�ka i George�a Berkeleya, którzy wspól-

nie (cho%, co oczywiste, z zupe!nie odmiennych perspektyw filozoficznych) 

broni& tezy o ca!kowitej zale"no$ci sposobu istnienia $wiata od mo"liwo$ci 
percepcyjnych poznaj&cego podmiotu. Harman przytacza s!owa kolejno �i�ka: 

Prawdziwy materializm nie polega na uznaniu jakiej$ rzeczywisto$ci noumenal-

nej, niezale"nej od naszej deformuj&cej j& percepcji. Jedyny prawdziwy materia-

lizm g!osi, "e $wiat nie istnieje [�]. Poj�cie $wiata jako jakiego$ pozytywnego 
uniwersum zak!ada istnienie jakiego$ zewn�trznego obserwatora, który do tego 
$wiata nie nale"y2

.    

                                                           
1
 Za pomoc merytoryczn& przy powstawaniu artyku!u dzi�kuj� swojemu opiekunowi 

naukowemu profesorowi Tomaszowi Mizerkiewiczowi. 
2
 S. �i�ek, G. Daly, Conversations with �i�ek, Cambridge 2004, s. 28; cyt. za: G. Har-

man, Traktat o przedmiotach, t!um. i pos!owie M. Rychter, wst�p do polskiego wydania 
Sz. Wróbel, Warszawa 2013, s. 89.  
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i Berkeleya: 

Doprawdy dziwnie jest rozpowszechnione w�ród ludzi mniemanie, jakoby domy, 
góry, rzeki, s�owem wszystkie przedmioty zmys�owe, mia�y przyrodzone, czyli 
realne istnienie, odmienne od tego, !e umys� je postrzega3

. 

Zdumiewaj"ca zbie!no�# zachodzi mi$dzy tymi dwiema odwa!nymi wy-

powiedziami a pe�nymi religijnego natchnienia s�owami jakie Zeitblom kieruje 

do Adriana Leverkühna: 

Pobo!no�#, boja%& bo!a, moralno�#, religijno�# mo!liwe s" jedynie wobec cz�o-

wieka i poprzez cz�owieka, w ograniczeniu do spraw ziemskich i ludz-

kich. Owocem ich za� musi, powinien by# i jest religijnie zabarwiony humanizm, 

zdeterminowany transcendentnym poczuciem tajemnicy cz�owieka, dumna 
�wiadomo�#, !e nie jest istot" wy�"cznie biologiczn", lecz zasadnicz" cz$�ci" 
swojej istoty nale!y do �wiata ducha, !e dany mu zosta� absolut wraz z ide" 
prawdy, wolno�ci, sprawiedliwo�ci, !e na�o!ono na& obowi"zek d"!enia do do-

skona�o�ci. W tym patosie, tym zobowi"zaniu, tym szacunku cz�owieka wobec 
siebie samego jest Bóg: w stu miliardach Dróg Mlecznych nie mog$ go znale%#4

. 

To jeszcze nie koniec analogii. Leverkühn w odpowiedzi zarzuca Zeitblo-

mowi pogard$ wobec �wiata materialnego i stwierdza, !e jego pogl"dy pocho-

dz" ze �redniowiecza, które �by�o geocentryczne i antropocentryczne�5. W�a-

�nie przeciwko antropocentryzmowi wyst$puje reprezentowany przez Harmana 

(i mi$dzy innymi przez niego stworzony) realizm spekulatywny, który, mo!na 
chyba zaryzykowa# t$ tez$, jest fundamentem koncepcji rozwijanych przez 

Olsena w rozprawie W obronie rzeczy. 

Harman przekonuje, !e przytaczane wy!ej twierdzenia �i�ka i Berkeleya 

maj" swoje %ród�o w dogmacie, który formu�uje nast$puj"co: �Je�li staramy si$ 
pomy�le# �wiat zewn$trzny wobec ludzkiej my�li, wówczas my�limy go, a za-

tem nie jest on ju� zewn�trzny wobec my�li. Ka�da próba wyj�cia z tego b!�d-

nego ko!a prowadzi do sprzeczno�ci�
6
. Paradoks ten, zdaniem Harmana, zdomi-

nowa! ca!" filozofi� �wiata zachodniego, która od czasów Kanta nie podejmuje 

prób my�lenia o tym, co jest my�li niedost�pne. Mówimy zatem jedynie o tych 

aspektach rzeczywisto�ci, które potrafimy oswoi# poprzez j�zyk. To, co le�y 

                                                           
3
 G. Berkeley, Traktat o zasadach poznania ludzkiego, t!um. J. Leszczy$ski [w:] idem, 

Traktat o zasadach poznania ludzkiego. Trzy dialogi mi�dzy Hylasem i Filonusem, War-

szawa 1956, s. 37; cyt. za: G. Harman, dz. cyt., s. 91. 
4
 T. Mann, Doktor Faustus. !ywot niemieckiego kompozytora Adriana Leverkühna, 

opowiedziany przez jego przyjaciela, t!um. M. Kurecka i W. Wirpsza, kom. L. Szaruga, 

Warszawa 2012, s. 280-281.  
5
 Tam"e, s. 281. 

6
 G. Harman, dz. cyt., s. 88. 
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poza granicami naszej percepcji, albo jest niemo�liwe do pomy�lenia (a zatem 

niewarte namys!u), albo w ogóle nie istnieje. Interpretacja pierwsza jest okre-

�leniem granic epistemologii, druga � zast"pieniem epistemologi" ontologii. 

Niezwykle dynamiczna historia czytania dzie! Nietzschego, niespotykana 
wr#cz ró�norodno�$ cz#sto ze sob" sprzecznych ich interpretacji, nauczy!a nas, 
mog!oby si# wydawa$, zachowywa$ szczególn" czujno�$, mo�e nawet nieuf-

no�$, wsz#dzie tam, gdzie poetyka danego dzie!a filozoficznego charakteryzuje 
si# aforystyczno�ci". Aforyzm cz#sto okazuje si# niezwykle cennym narz#-
dziem humanisty, pozwala bowiem uchwyci$ to, co nie daje si# zamkn"$ 
w �cis!ej, naukowej definicji; pozwala nazwa$ to, co bardziej przeczuwane ni� 
rozumiane. W ka�dym aforyzmie jednak kryj" si# pewna niejednoznaczno�$, 
która nakazuje by$ ostro�nym przy wyci"ganiu z niego zbyt pochopnych wnio-

sków, i pewne uproszczenie, które zmusza do szczególnego zastanowienia, 
zanim zdecydujemy si# uzna$ go za fundament jakiej� idei czy jakiego� z!o�o-

nego konstruktu my�lowego. Wydaje si# tymczasem, �e s!ynne zdanie �Granice 

mego j!zyka oznaczaj" granice mego �wiata�7
 zosta!o przyj#te takim, jakim jest 

i na niespotykan" nigdy dot"d skal# umocni!o pozycj# antropocentryzmu 
(a mo�e i geocentryzmu, jak przewrotnie stwierdzi! Leverkühn) w my�li filozo-

ficznej XX wieku. Przyjrzyjmy si# nast#puj"cemu zaraz po s!ynnym stwierdze-

niu Wittgensteina ust#powi z Traktatu logiczno-filozoficznego: 

5.61 Logika wype!nia �wiat; granice �wiata s" te� jej granicami. 
W logice nie mo�na zatem powiedzie$: to a to w �wiecie jest, a tamtego nie 

ma.  

Znaczy!oby to bowiem na pozór, �e wykluczamy pewne mo�liwo�ci; a tak 

nie mo�e by$, gdy� inaczej logika musia!aby wyj�$ poza granice �wiata; 

musia!aby móc spojrze$ na nie tak�e z drugiej strony. 

Czego nie mo�emy pomy�le$, tego pomy�le$ nie mo�emy; a wi#c nie mo-

�emy te� powiedzie�, czego nie mo�emy pomy�le$8
. 

A czego nie mo�emy powiedzie$, to nie istnieje, poniewa� granice j#zyka 
s" granicami �wiata. Ka�da tautologia (co pokaza! Graham) niesie ze sob" nie-

bezpiecze%stwo zablokowania wszelkiej mo�liwo�ci dyskusji. Dlatego jedynym 

sposobem pokonania tautologii jest jej dekonstrukcja, która pozwoli doj�$ do 
za!o�enia, z jakiego ona wyp!ywa. Przyk!adowo, stwierdzenie, �e logika nie 
mo�e wyj�$ poza granice �wiata, jest prawdziwe wtedy i tylko wtedy, kiedy 

prawdziwe jest stwierdzenie, �e granice logiki s" granicami �wiata. &eby z tego 

wynika!o, �e istnieje tylko to, co mo�emy pomy�le$, a wi#c wyrazi$ (zatem, 
                                                           
7
 L. Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus, t!um. i wst#p B. Wolniewicz, War-

szawa 2012, s. 64, podkre�lenie oryginalne. 
8
 Tam�e, podkre�lenie oryginalne. 
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�eby wynika�o, �e granice j�zyka s� granicami �wiata), logika musi by� to�sama 
z j�zykiem. !eby za� logika by�a to�sama z j�zykiem, prawdziwe musi by� 
du�o wcze�niejsze stwierdzenie z Traktatu: �W j�zyku nie da si� przedstawi� 
nic «sprzecznego z logik�»�9

. I tak dalej. Moim celem nie jest dezawuowanie 

tez Wittgensteina tylko próba okre�lenia takich punktów (równie� ogólniej, 

zostawiaj�c Wittgensteina: natury takich punktów wywodu logicznego), na 
które potencjalnie da�oby si� przypuszcza� ataki: s� to wszystkie te punkty, 
które stanowi�c podstaw� naukowego wywodu, s� arbitralnymi za�o�eniami. 

Harman przyczyny prze�wiadczenia o niemo�no�ci wyra�enia tego, co nie-

dost�pne poznaniu, upatruje w przytoczonym tu na pocz�tku paradoksie. Warto 
chyba jednak zacytowa� jeszcze jedno zdanie Wittgensteina, które wydaje si� 
rzutowa� z równie wielk� si�� na filozofi� XX wieku: �Je�eli st�d, �e zdanie jest 

dla nas oczywiste, nie wynika, �e jest prawdziwe, to oczywisto�� nie jest �ad-

nym usprawiedliwieniem naszej wiary w jego prawdziwo���10
. Twierdzenie to 

jest swego rodzaju metafilozoficznym postulatem o tak� sam� jak w naukach 

przyrodniczych precyzj� metodologiczn�. Wyra�a ono warunek konieczny dla 
ca�kowitego zabezpieczenia wywodu humanistycznego przed popadni�ciem 
w pu�apk� przes�dów, stereotypów czy nawet zabobonów. P�yn� z niego jednak 

równie� inne, mniej korzystne konsekwencje. Nast�puje tu bowiem ca�kowita 
negacja poj�cia zdroworozs�dkowo�ci, które, w odniesieniu do nauk humani-

stycznych, dawno ju� straci�o swoje pozytywne nacechowanie. 

Jest rzecz� oczywist�, �e zdrowy rozs�dek rozumiany jako potoczny lub na-

iwny empiryzm nie mo�e stanowi� �adnego uzasadnienia dla poparcia jakiej-

kolwiek tezy naukowej. Wiadomo przecie�, �e na �ch�opski rozum� Ziemia nie 
mo�e by� okr�g�a, bo ka�dy widzi, �e jest p�aska. Mo�na zatem zaryzykowa� 
uogólnienie mówi�ce, �e wszelki post�p w nauce staje si� w ogóle mo�liwy 
jedynie dzi�ki podwa�eniu perspektywy zdroworozs�dkowej. 

Nale�y jednak zada� pytanie, czy nie zachodzi tutaj swego rodzaju sprz��e-

nie zwrotne. Ca�e, licz�ce sobie przesz�o dwadzie�cia stron, rozwini�cie pi�tej 
tezy Traktatu logiczno-filozoficznego, wraz ze s�ynnym zdaniem o to�samo�ci 
granic j�zyka i �wiata, prowadzi do jednego wniosku: �Podmiot nie nale�y do 
�wiata, lecz jest granic� �wiata�11. Logika stoi zatem bezwzgl�dnie po stronie 

George�a Berkeleya. Pewien mog� by� tylko tego, co postrzegam. Je�li zatem 

uznajemy dowodzenie Wittgensteina za poprawne, elementy wszech�wiata 
znajduj�ce si� poza zasi�giem wszelkich dost�pnych nauce narz�dzi, a wi�c 
takie, których nie mog� pomy�le�, a wi�c zweryfikowa� tez o ich istnieniu � nie 

                                                           
9
 Tam�e, s. 11 (3.0321). 

10
 Tam�e, s. 44, podkre�lenie oryginalne (5.1363). 

11
 Tam�e, s. 65. 
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istniej� i nie b�d� istnie� tak d�ugo, a� nie pojawi� si� �rodki do ich postrze�e-

nia. Z logicznego punktu widzenia, Ameryka zacz��a istnie� dopiero, kiedy j! 
odkryto i dopiero wtedy zyska�a swoj! geologiczn! histori�. Jestem przekonany, 
"e o tym, i" Ameryka istnia�a równie" wiele milionów lat wcze#niej, kiedy 
w ogóle nie by�o istot obdarzonych #wiadomo#ci!, doskonale wiedzia� i Berke-

ley, i Wittgenstein, jednak, co przeczuwa� pierwszy, a udowodni� drugi, nie 
mo"na tego logicznie udowodni�, a zatem nie jest to zdanie prawdziwe. Logika 

wyst�puje przeciwko zdrowemu rozs!dkowi. 

Mo"na zatem stwierdzi�, "e drug! konsekwencj! negacji zdroworozs!dko-

wo#ci (obok nadawania p�du nauce) jest upodrz�dnienie ontologii wobec epi-

stemologii. Nie dostosowujemy ju" metod poznawania do #wiata, lecz prze-

kszta�camy model #wiata tak, by pasowa� on do naszych metod poznania. 

Nie jest wykluczone, "e do podobnych wniosków doszed� sam Wittgenstein 

i dlatego, ostatecznie, okre#li� swoje dzie�o jako drabin�, po której trzeba si� 
wspi!�, by j! odrzuci�. Chwil� wcze#niej stwierdza, "e jednak �Jest zaiste co# 
niewyra"alnego�12

, lecz na samym ko$cu dodaje, "e �O czym nie mo"na mó-
wi�, o tym trzeba milcze��13. Na to ostatnie nie godzi si� Graham Harman. 

Realizm spekulatywny postuluje �w�!czenie si� filozofii na powrót w bez-

po#redni strumie$ "ycia�, by pos�u"y� si� tutaj terminologi! Williama Jamesa14
. 

Harman chce przywróci� naukom humanistycznym zdrowy rozs!dek, co nie 
oznacza jednak, "e chcia�by je zinfantylizowa� � przeciwnie, odwa"nie stwier-

dza, "e stworzona przez niego teoria poczwórnego przedmiotu ma szans� do-

prowadzi� do obiektywnej (naukowej) odpowiedzi na pytanie o natur� #wiata
15

. 

Te z koncepcji filozoficznych, które, jak u Berkeleya czy Wittgensteina, okre-

#laj! ontologie przez pryzmat mo"liwo#ci poznawczych cz�owieka, badacz na-

zywa �Filozofi! Ludzkiego Dost�pu do %wiata�16
. W taki sposób przekracza 

wynikaj!ce z niej, a zarysowane powy"ej, ograniczenia: 

[�] filozofia nie jest geometri!. W nauce dedukcyjnej, jak! jest geometria, wie-

dza powstaje w procesie dedukcji z fundamentalnych pierwszych zasad. Nawet 

je#li jednak przyjmiemy, "e zasady te s! #cis�e w geometrii (cho� z podstawami 

tej nauki wci!" wi!"! si� kontrowersje), nie znaczy to wcale, "e filozofia powin-

na pos�ugiwa� si� t! sam! metod!. Po pierwsze bowiem, o ile w geometrii poje-

dynczy b�!d w �a$cuchu dedukcji uniewa"nia ca�y dowód, o tyle poszczególne 
etapy rozumowania filozoficznego ciesz! si� wi�ksz! autonomi! w stosunku do 

                                                           
12

 Tam"e, s. 82 (6.522). 
13

 Tam"e, s. 83 (7). 
14

 Por. W. James, Rzecz i jej relacje, t�um. O. Cielem�cka, �Kronos� 2012, nr 1, s. 77.  
15

 Por. G. Harman, dz. cyt., s. 200-204. 
16

 Tam"e, s. 88. 
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poprzednich i nast�pnych kroków. Mo�na znale�� powa�ne b��dy w pierwszych 

zasadach przyjmowanych przez Platona czy Arystotelesa, a mimo to wci!� czer-

pa� korzy"ci z idei zawartych w ich dzie�ach
17

. 

Akcja Doktora Faustusa zmierza ku skomponowaniu przez Leverkühna 

monumentalnego dzie�a muzycznego, które wyjdzie poza to, co dost�pne cz�o-

wiekowi i zawrze w sobie ca�! natur� wszechrzeczy � Lamentu Doctoris Fausti. 

Wszystkie wcze"niejsze utwory kompozytora zostaj! poddane przez Zeitbloma 

niezwykle wnikliwej analizie muzykologicznej, o samym Lamencie jednak nie 

dowiadujemy si� niczego: Leverkühn zasiada przed klawiatur! fortepianu, ude-

rza jeden akord i mdleje
18

. 

Harman chce powrotu wielkich ambicji filozofii � ma ona znów zacz!� d!-

�y� do obja"nienia natury wszech"wiata (czy kiedykolwiek uda si� jej to osi!-

gn!� jest kwesti! tu nieistotn!). Aby tego dokona�, konieczne jest wyj"cie poza 

granice j�zyka, by to za" by�o mo�liwe, nie mo�na ka�dego ze zda# wywodu 

humanistycznego podwa�a� z perspektywy logicznej � trzeba przy kontakcie 

ztekstem filozoficznym przyj!� zdroworozs!dkow! postaw� komunikacyjn!, by 

pozwoli� temu tekstowi doj"� do konkluzji na temat "wiata, opartych o solidne, 

nienaiwne ju� argumenty
19

. 

Adrian Leverkühn poleg� w swym projekcie ogarni�cia poprzez muzyk� te-

go, co niedost�pne cz�owiekowi. Warto zatem sprawdzi�, jak z podobnym (cho� 

znacznie zaw��onym) problemem próbuje radzi� sobie literatura. Czy i w jaki 

sposób poezja mo�e dotyka� tych elementów rzeczywisto"ci materialnej, któ-

rych natura nie zamyka si� w j�zyku? Odpowiedzi na to pytanie mo�na szuka� 

w rozprawie W obronie rzeczy Bjørnara Olsena, by sprawdzi� tym samym, 

czym, zdaniem norweskiego badacza, jest kultura materialna i w jaki sposób 

powinni"my si� obchodzi� ze sk�adaj!cymi si� na ni! przedmiotami. 

Uzna� autonomi� przedmiotu 

Punkt wyj"cia W obronie rzeczy i Traktatu o przedmiotach jest podobny: teza 

o cz�owieku jako bycie nie tyle konstytuuj!cym, co nawet funduj!cym otaczaj!-

cy nas "wiat si� wyczerpa�a i wymaga gruntownej rewizji. Mimo �e od Bycia 

i czasu zainteresowanie rzeczami systematycznie wzrasta, Olsen zauwa�a, �e 

wci!� traktowane s! one z du�! doz! specyficznego protekcjonalizmu; w namy-

"le nad rzeczami nie potrafimy odrzuci� przekonania, �e otaczaj!cy nas "wiat 

zdefiniowany jest przez kultur� i narzucane przez ni! znaczenia i modele za-

chowa#: 
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 Tam�e, s. 92-93. 
18

 T. Mann, dz. cyt., s. 505-518. 
19

 G. Harman, dz. cyt., s. 92-99. 
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Wprawdzie dosz�a do g�osu powa�na i zasadna krytyka tekstualnego i j!zyko-

znawczego redukcjonizmu w wielu dawnych interpretacyjnych archeologiach, 

ale jednak dominuj"c" tendencj" pozostaje w dalszym ci"gu przedstawianie kul-

tury materialnej i krajobrazów jako obszaru �inskrypcji�, owych metaforycznych 

substytutów zawsze symbolizuj"cych co# innego, a przede wszystkim to, co 

�spo�eczne�, �kulturowe�, �polityczne� itd. � wszystko pojmowane implicite ja-

ko ponadmaterialne byty. Milcz"cym za�o�eniem wi!kszo#ci wspó�czesnych me-

tod jest przekonanie, �e kultura jest jako# �uprzednia� wobec materii lub od niej 

oderwana, a tak�e pogl"d, �e kultury, jako �z góry odmienne�, reaguj" na #wiat 

materialny w unikalny sposób, którego efektem s" wielorakie ekspresje i znacze-

nia. St"d, mimo trwaj"cych dyskusji o do#wiadczeniu cielesnym i rytua�ach so-

matycznych, rzecz i krajobraz � oprócz tego, �e s" plastyczne, otwarte i recep-

tywne � zdaj" si! niewiele wnosi$ w to do#wiadczenie
20

. 

Nie oznacza to bynajmniej, jakoby Olsen uniewa�nia� w ten sposób rol! 

kultury czy modeli spo�ecznych w decydowaniu o tym �w jaki sposób #wiat 

dzia�a�. Protestuje jedynie przeciwko wspomnianemu ju� w powy�szym cytacie 

przekonaniu o uprzednio#ci kultury wzgl!dem rzeczy. Poza tym, �e tworzymy 

spo�eczne modele obchodzenia si! z rzeczami i tym, �e nadajemy neutralnej 

materii symboliczne znaczenia, równie� materia wymusza na nas pew-

ne zachowania i samymi swoimi w�a#ciwo#ciami co# nam komunikuje
21

. Jak 

zauwa�a Olsen, nie bez powodu nie istnieje w naszym repertuarze j!zykowym 

wyra�enie �mi!kkie jak stal� � �znaczenie rzeczy zale�y od ich przyrodzonej 

charakterystyki�
22

. 

Nie zachodzi tu zatem teraz �adne �uprzywilejowywanie� samej materii. 

Nie chodzi tu o stwierdzenie, �e okr"g�y stó� nie jest �adnym symbolem równej 

pozycji zasiadaj"cych wokó� niego rozmówców, a jedynie no#nikiem dendrolo-

gicznych w�a#ciwo#ci. Olsenowi zale�y na uniewa�nieniu pewnej hierarchii, 

która zak�ada�a podrz!dno#$ materii wzgl!dem przypisywanych jej kulturowo 

znacze% i zamiast tego proponuje postrzeganie tej relacji jako partnerskiej: �[�] 

kluczowym zadaniem nie jest przej#cie od rzeczy do ludzi, lecz próba zrozu-

mienia, jak my i rzeczy � wzajemnie po�"czeni � umo�liwiamy istnienie spo�e-

cze%stwa�
23

. 
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Antropocentryzm nie-odwieczny 

Mogliby�my d�ugo spiera� si� o to, czy pogl�d uznaj�cy zale�no�� ontologii 

�wiata od mo�liwo�ci percepcyjnych cz�owieka dominuje w filozofii od czasów 

Kanta, Kartezjusza czy Gorgiasza z Leontinoi. Olsenowi udaje si� bez �adnych 

w�tpliwo�ci wykaza� jedno: perspektywa ta nie jest wcale tak stara, jak pocz�t-

ki historii dzia�a! kulturalnych cz�owieka. 

Wed�ug legendy, Micha� Anio� zobaczywszy blok marmuru, z którego mia� 

powsta� Dawid, powiedzia�: �Widz� rze"b�, teraz musz� tylko odrzuci� to, co 

zb�dne�. Badania archeologiczne pokaza�y, �e ludy prehistoryczne nie tylko 

w podobny sposób postrzega�y natur� swoich dzia�a! artystycznych, ale rów-

nie� by�y w tym pogl�dzie znacznie radykalniejsze od Buonarrotiego: 

Skandynawska sztuka naskalna dostarcza ogromnej liczby przyk�adów, jak p�k-

ni�cia i kreski z powierzchni ska� ��cz� si� we wzory, jak zag��bienia staj� si� 

legowiskami w scenach z nied"wiedziami, jak kraw�d" kamienia tworzy kontur 

cia�a jelenia itd. Podobnie we franko-kantabryjskiej jaskiniowej sztuce paleoli-

tycznej, w której wspó�granie sylwetek, powierzchni, p�kni�� i rozst�pów � do-

brze udokumentowane � tworzy niekiedy trójwymiarowe obrazy. Szczególnie 

istotne przyk�ady tego �symetrycznego� podej�cia znaleziono w sztuce naskalnej 

odkrytej na P�askowy�u Kolumbijskim w Oregonie. Na przyk�ad sp�kana i po-

dzielona na cz��ci kamienna kolumna okazuje si� ju� gotow� grzechotk� grze-

chotnika, a zakrzywiona kraw�d" bazaltu kr�gos�upem jaszczura, który tylko 

czeka, by wyrze"bi� go w ca�o�ci. [�] Praca w skale nie mia�a uciele�ni� siebie 

w konkretnym materiale czy obdarzy� ska�y znaczeniem, ale wydoby� i dopisa� 

to, co ju� w nich zamieszkiwa�o 
24

. 

Takie pojmowanie sztuki jest jedn� z cech charakterystycznych wi�kszego, 

ogólniejszego modelu relacji mi�dzy tym, co ludzkie a tym, co pozaludzkie, 

reprezentowanego przez ludy dawne oraz te dzisiejsze spo�eczno�ci, które wiel-

ka filozofia ch�tnie okre�li�aby mianem naiwnych (Olsen odnosi si� g�ównie do 

Lapo!czyków). W modelu tym (w odró�nieniu do modelu nowoczesnego) gra-

nica ludzkie-pozaludzkie jest prawie niezauwa�alna. Wikingowie razem ze 

zmar�ymi chowali ich konie, cz�sto te� zwierz�ta mia�y w�asne, autonomiczne 

pochówki. Ich miecze mia�y w�asne osobowo�ci i imiona, �eby za� nie ograni-

cza� si� wy��cznie do �wiata poga!skiego, nale�y przypomnie�, �e podobnie 

odnoszono si� do dzwonów w �redniowiecznym chrze�cija!stwie (w �rednio-

wieczu mia�o to wymiar zupe�nie inny ni� dzisiaj, gdy� dzwonom tym przypi-
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sywano swego rodzaju wol� � to one decydowa!y o tym, jak b�d" brzmie#). 
Tego rodzaju przyk!adów jest du$o wi�cej25

. 

Nie nale$y tutaj obra$a# Olsena stwierdzeniem, $e podane wy$ej aktywno-

%ci wcale nie podwa$aj" przewagi cz!owieka nad materi", gdy$ s" to jedynie 

akty przyw!aszczenia %wiata pozaludzkiego w celu zilustrowania stosunków 
panuj"cych w %wiecie ludzkim. Badacz doskonale wie, $e miecz nie budowa! 
w sobie poczucia to$samo%ci w odniesieniu do imienia, które mu nadano26

. 

Przegl"d zwyczajów spo!eczno%ci, które nie rozdzielaj" ludzkiego i pozaludz-

kiego, pe!ni w jego wywodzie inn" funkcj�. Nie jest bowiem istotne to, czy 
wiking istotnie wierzy!, $e jego miecz obdarzony jest %wiadomo%ci", albo czy 
Lapo&czycy przypisywali woln" wol� drzewom lub reniferom. Wa$ne tutaj jest 
to, $e spo!eczno%ci te wchodzi!y ze %wiatem pozaludzkim w relacje oparte na 

dok!adnie tym samym schemacie, co relacje pomi�dzy poszczególnymi cz!on-

kami owych spo!eczno%ci. 

Takie nieró$nicuj"ce traktowanie pozaludzkiego sk!ania nowoczesn" filozo-

fi� i antropologi� do okre%lania tych spo!eczno%ci mianem prymitywnych � 

uznawanie relacji ze %wiatem pozaludzkim za równowa$ne wzgl�dem relacji 

panuj"cych w obr�bie %wiata ludzkiego jednoznacznie klasyfikuje owe ludy 
jako nieobdarzone nowoczesn" %wiadomo%ci"27. Rodzi si� tutaj w"tpliwo%#, 
któr" Olsen formu!uje nast�puj"co: 

[Z perspektywy antropologicznej] nie wzbudza podejrze& fakt, $e ludzie buduj" 

intymne stosunki mi�dzy sob", te bowiem s" �jedynie� spo!eczne (lub pozostaj" 
cz�%ci" tego, co spo!eczne, s" np. ekonomiczne, seksualne, polityczne). Tak wi�c 
mamy jedn" grup� relacji, które s" uwa$ane za oczywiste w ich realno%ci, auten-

tyczno%ci i uczciwo%ci, oraz drug" grup� � relacji fa!szywych. 'ród!em tego fa!-
szu zdaje si� przekraczanie granicy mi�dzy �nami� a �tym�, projektowanie sto-

sunków przypisanych do jednej sfery na drug". Pojawia si� wi�c pytanie, dlacze-

go ta granica sta!a si� tak oczywista i ontologicznie bezpieczna, $e mo$na aprio-

rycznie oprze# na niej analiz�28
. 

W tym miejscu badacz przywo!uje dzie!o Latoura Nigdy nie byli!my nowo-

cze!ni, które pokazuje paradoks, do jakiego doprowadzi!o uniewa$nienie relacji 
%wiata ludzkiego ze %wiatem pozaludzkim. Dokona! si� radykalny podzia! %wia-

ta na %wiat kultury i natury, który sprawi!, $e nauki spo!eczne, chc"c bada# rela-

cje mi�dzy lud*mi, sytuuj" cz!owieka w laboratoryjnej przestrzeni, w której jest 
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on wyrwany z sieci po��cze� obejmuj�cych wszystkie elementy rzeczywisto�ci 

� ludzkie i pozaludzkie. Nast!puje tutaj ca�kowite oderwanie si! koncepcji filo-

zoficznej od zwyk�ej codzienno�ci: przedstawiamy cz�owieka niezale"nego 

wzgl!dem natury, a jednocze�nie w �rodowisku naturalnym funkcjonuj�cego; 

przez to, przynajmniej w po�redni sposób, uznajemy natur! za funkcj! kultury � 

nast!puje wymieszanie tych dwóch �wiatów na skal! znacznie wi!ksz�, ni" 

zarzuca si! to �ludom prymitywnym�. Prowadzi to do sytuacji, w której posta-

wa nowoczesna nie koncentruje si! ju" na obja�nianiu �wiata, lecz na próbach 

oddzielenia tego, co kulturalne od tego, co naturalne w ba�aganie, który sama 

wytworzy�a
29

. 

Tutaj równie" Olsen upatruje g�ównej przyczyny wygnania rzeczy z dys-

kursu filozoficznego. W modelu opartym o podzia� �wiata na naturalny i kultu-

ralny, maj� one status zupe�nie nieokre�lony. Rzekomo ukonstytuowane przez 

cz�owieka powsta�y z tego, co czysto naturalne � drewna, metalu, kamienia czy 

krzemu. Nie potrafi�c za� funkcjonowa# bez rzeczy, cz�owiek czuje, "e jego 

autonomia jest zagro"ona: 

To pragnienie podzielonego �wiata bez mediatorów przypisa�o rzeczom niejasn� 

pozycj! w strukturze nowoczesno�ci. Umieszczone zosta�y poza ludzk� sfer� 

w�adzy, interesów i polityki, lecz dalej nie stanowi� w�a�ciwej natury. Mimo "e 

przypisana do sfery nie-ludzkiej, kultura materialna znalaz�a si! w ko�cu poza 

tymi dwiema konstytutywnymi dla nowoczesno�ci sferami (kultur� i natur�). 

Chocia" propozycja ta ma charakter nieco spekulatywny, my�l!, "e prowadzi nas 

ona do $ród�a wygnania rzeczy z nauk spo�ecznych: kultura materialna b!d�ca 

mieszanin� kultury i natury, dzie�em przek�adu, i coraz cz!�ciej pe�ni�ca funkcj! 

po�rednika w tych relacjach, ca�kiem dos�ownie sta�a si! �niepasuj�c� materi�� 

lub, mówi�c inaczej, cz!�ci� �wy��czonego �rodka�. W tym sensie mo"emy od-

nie�# to wykluczenie � i skojarzone z nim �niebezpiecze�stwo fetyszyzmu� � do 

koncepcji abiektu, wy-miotu Kristevej. To, co abiektalne, kojarzy si! z niejasn� 

pograniczn� sfer� pomi!dzy �ja� i �nie-ja�, jest znakiem nas samych jako bytów 

kompozytowych (lub cyborgów), a tym samym czym�, co podmiot pragnie od-

rzuci#, aby osi�gn�# niezale"n� to"samo�#
30

. 

Porzucenie perspektywy antropocentrycznej oznacza w�a�nie porzucenie 

marzenia o autonomii cz�owieka i dlatego obrona rzeczy i realizm spekulatywny 

postrzegane s� jako tak niebezpieczne. Zniesienie hierarchii oznacza bowiem 

zniesienie hierarchii: cz�owiek nie wp�ywa na �wiat pozaludzki w wi!kszym 

stopniu ni" materia i natura wp�ywaj� na cz�owieka. Wszelkie egzystencjali-
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styczne uzasadnienia ludzkiej ontologii zostaj� tu na powrót zamkni!te w obr!b 

mechanizmów czysto religijnych � w perspektywie obiektywnej wszech"wiat 

pozostaje ca#kowicie oboj!tny wobec sensów, które mu przypisujemy i warto-

"ci, które wytwarzamy. 

Kto" móg#by przekornie zapyta$, jak ten demokratyczny model stawiaj�cy 

w jednym szeregu ludzi, rzeczy i natur! ma si! do faktu, %e cz#owiek w ka%dej 

chwili, mo%e st#uc szklank! lub wyci�$ kilkaset hektarów lasu. Kto" móg#by 

doszukiwa$ si! przewagi cz#owieka w wolno"ci niszczenia. Jako %e media ka%-

dego dnia informuj� nas o zawalonych nieoczekiwanie budynkach, spadaj�cych 

z dachów bry#ach lodu, trz!sieniach ziemi czy powodziach, kwestia ta nie wy-

daje si! warta g#!bszego namys#u. Pozaludzkie mo%e unicestwia$ ludzkie tak 

samo jak ludzkie pozaludzkie. 

Interesuj�ca jest jednak relacja przeciwna, pozytywna � oparta na konstruk-

cji. Cz#owiek mo%e produkowa$ przedmioty, wznosi$ budynki i komponowa$ 

ogrody, nale%y zatem zapyta$, w jaki sposób rzeczy konstruuj� cz#owieka. 

Cz�owiek w rzeczach 

Nie da si� ju� dzisiaj mówi� o relacji cz�owieka z rzeczami bez u�ycia poj�� 

�por�czno�ci� i �rzucenia w �wiat� stworzonych przez Martina Heideggera. 

Je�li nawet by�my przyj�li tradycyjn! perspektyw� mówi!c!, �e to cz�owiek 

stoi u "róde� ca�ej otaczaj!cej nas kultury materialnej, zdanie to mo�e si� odno-

si� jedynie do abstrakcyjnego, ogólnego poj�cia, jakim jest cz�owiek, nigdy za� 

do konkretnej jednostki. Pojedynczy cz�owiek zastaje �wiat taki, jakim jest (ju� 

niezale�nie od tego, czy ten �wiat jest autonomiczny, czy stworzyli go ludzie, 

którzy byli tu przed nim). Jak ujmuje to Olsen, �gdy budzimy si� kolejnego 

ranka, nie musimy zaczyna� wszystkiego od nowa, przywraca� istniej!cego 

porz!dku, wymy�la� na nowo wspólnot lub niepokoi� si�, czy �wiat jeszcze 

istnieje. Wszystko istnieje (zwykle) jako «bezsprzeczny nabytek» [�]�
31

. 

Jeste�my zatem rzuceni w ju� ukonstytuowany �wiat, który swoimi w�a�ci-

wo�ciami okre�la sposób, w jaki b�dziemy w nim funkcjonowa�. Nie do��, �e 

to nie my decydujemy o tym, jak �wiat dzia�a, to nawet nie jeste�my �wiadomi 

tego, w jaki sposób okre�la on nasze dzia�anie.  

Wed�ug Heideggera bowiem, jest jedynie z�udzeniem, �e postrzegamy wca-

�o�ci otaczaj!c! nas materi�. Dokonujemy jedynie jej przegl!du, który jest pro-

cesem na granicy �wiadomo�ci i nie�wiadomo�ci. W normalnej, codziennej 

sytuacji rzeczy jawi! si� jedynie jako por�czne i albo w ogóle ich sobie nie 

u�wiadamiamy (nale�y tu czyta�: nie werbalizujemy faktu ich istnienia), albo 
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jeste�my �wiadomi jedynie tego ich fragmentu, który jest niezb�dny do ich 

sprawnego u!ycia. Rzeczy mog" sta# si� zatem obecne w naszym umy�le jedy-

nie w dwóch sytuacjach � kiedy z w$asnej woli czynimy z nich przedmiot na-

szej refleksji lub kiedy wywo$uj" one zak$ócenia w obr�bie naszej przestrzeni: 

Aby rzeczy utrzyma$y si� w stanie por�czno�ci, zabezpieczona musi by# ich 

�nienatr�tna obecno�#�. W naszej powszednio�ci oczekujemy, !e rzeczy pozo-

stan" niezmienne, !e b�d" pracowa# tak, jak zawsze pracowa$y, i !e �wiat b�dzie 

trwa$ w swym obecnym kszta$cie. Jakiekolwiek zak$ócenie sposobu, w jaki trak-

tujemy rzeczy i stykamy si� z nimi, mo!e jednak wywo$a# inny rodzaj �wiado-

mo�ci: obecno�#. Rzeczy w tym modusie bycia s" przedmiotami �wiadomego 

namys$u; �rozja�niaj" si�� i staj" si� czym�, o czym mo!na my�le# równie! 

w sposób abstrakcyjny [�] 

Zwyk$e rzeczy cz�sto staj" si� dla nas obecne dzi�ki pewnego rodzaju zaniepo-

kojeniu albo zak$óceniu. %api"c gum� kierowca szybko u�wiadamia sobie j" i jej 

znaczenie dla funkcjonowania samochodu; rozumiemy, cytuj"c Heideggera, �do 

czego [�] by$o por�czne to co��. Gdy nie ma pr"du, stajemy si� �wiadomi 

wszystkich urz"dze& zasilanych normalnie przez elektryczno�#. Gdyby rzeczy 

by$y takie jak zwykle � funkcjonuj"ce i por�czne piecyki, �wiat$o i telefon � nie 

po�wi�ciliby�my im czasu ani te! nie zwróciliby�my uwagi na to, !e s" zasilane 

dzi�ki sieci elektrycznej
32

. 

Mo!na z tego wywnioskowa#, !e woluntaryzm, który ma si� kry# za sposo-

bem obchodzenia si� cz$owieka z rzeczami jest jedynie z$udzeniem: w rzeczy-

wisto�ci to nienarzucaj"ce si� nam swoj" obecno�ci" rzeczy, poprzez swoje 

w$a�ciwo�ci, steruj" naszymi dzia$aniami. Mo!emy napisa# w poradniku lub 

powiedzie# komu�: �u!ywamy chodnika, by po nim chodzi#�, w codziennej 

praktyce jednak to chodnik czeka na nas, aby�my wygodnie po nim przeszli 

i patrz"c w telefon lub kontempluj"c �wiat$o wiosennego s$o&ca, wkraczamy na 

niego, tym samym mu si� podporz"dkowuj"c (a dopiero poprzez zastawienie na 

nas pu$apki w postaci ka$u!y, narzuca nam si� w swojej obecno�ci). 

Rzeczy równie! wykszta$caj" w nas co�, co Olsen nazywa �pami�ci" nawy-

kow"� � poza nasz" �wiadomo�ci" wypracowany zostaje ca$y system odpo-

wiednich ruchów mi��ni, który uaktywnia si� jedynie w kontakcie z okre�lonym 

przedmiotem: 

Rzeczy jako takie ustalaj" lub �instruuj"� pewne cielesne zachowania. Wymaga-

j" one okre�lonych umiej�tno�ci, by zaktualizowa# ich kompetencje. W$ócznia, 

czy to b�dzie kopia, czy oszczep my�liwski, ustala w$asne regu$y pomy�lnego 

zastosowania, cho# we wspó$pracy z oszczepnikiem, $upem lub celem, terenem, 

                                                           
32

 Tam!e, s. 116-117; podkre�lenia oryginalne. 



 
Aluzja i spekulacja. Jak przekroczy� granice epistemologii? 

 

97 

pogod� itd. [�] nie tylko wy�wiczone i zr!czne r!ce i stopy organisty s� istotne. 

Jego umiej!tno"� mo#e okaza� si! u#yteczna tylko we wspó$dzia$aniu z organa-

mi, które faktycznie si! tam znajduj� i maj� te same znane w$a"ciwo"ci co in-

strument, na którym organista nauczy$ si! gra� � aby uczyni� mo#liwym zaktu-

alizowanie i pami!tanie tej umiej!tno"ci
33

. 

Móg$by teraz pojawi� si! zarzut, #e s$uszno"� rozumowania Heideggera 

(lub tego, jak Olsen rozumie Heideggera) nie potwierdza tez tycz�cych si! onto-

logii rzeczy postawionych we wcze"niejszych fragmentach niniejszych rozwa-

#a%, gdy# �i tak za tym wszystkim u &róde$ sta$ cz$owiek�. Wida� chyba teraz, 

jak bardzo ten tok rozumowania przypomina rozwa#ania o jajku i kurze. Przy-

wo$a$bym tu jednak nast!puj�cy fragment z Bycia i czasu: 

Na gruncie sposobu bycia konstytuowanego przez egzystencja$ projektu jeste-

stwo jest stale czym" �wi!cej�, ni# faktualnie jest, je"li chcia$oby si! i je"li mo#-

na by je zarejestrowa� jako co" obecnego w jego ci�g$o"ci bycia (Seinsbestand). 

Nie jest ono jednak nigdy czym" wi!cej, ni# jest faktycznie, gdy# jego faktycz-

no"� charakteryzuje z istoty mo#no"� bycia. Jako bycie-mo#liwym jestestwo nie 

jest te# jednak nigdy czym" mniej, tzn. czym co do swej mo#no"ci bycia jeszcze 

nie jest, tym jest egzystencjalnie. Tylko dlatego, #e bycie �tu oto� uzyskuje sw� 

konstytucj! dzi!ki rozumieniu i jego projektowemu charakterowi, dlatego, #e jest 

ono tym, czym si! staje lub nie staje, mo#e ze zrozumieniem rzec samemu sobie: 

�sta% si! tym, czym jeste"'�
34

. 

Oznacza to, #e to, co istnieje, jest nie tylko tym, czym jest, ale jest równie# 

swoj� mo#liwo"ci�, a zatem tym, czym si! staje. Ujawnia to jeden z aspektów 

ontologii rzeczy niedost!pnych ludzkiemu poznaniu. Wracaj�c zatem do posta-

wionego przed chwil� problemu, móg$bym powiedzie�, #e je"li samochód, któ-

ry wykszta$ci$ w cz$owieku nawykow� pami!� jego prowadzenia, musia$ by� 

najpierw skonstruowany przez cz$owieka, to cz$owiek ten musia$ pomy"le� 

samochód w taki sposób, aby by$ on dopasowany do w$a"ciwo"ci metalu, kau-

czuku, z którego mo#na dzi" wytworzy� gum! na opony i ropy naftowej. A jako 

#e to, co jest, jest swoj� mo#liwo"ci�, to metal, kauczuk i ropa by$y samocho-

dem miliony lat przed pojawieniem si! pierwszej "wiadomej istoty. Jest to moja 

propozycja rozwi�zania paradoksu jajka i kury na korzy"� jajka. 

Aluzja i spekulacja 

Czas chyba powróci� do zagadnienia zasadniczego: w jaki sposób literatura 

mo#e próbowa� dotyka� tych elementów rzeczywisto"ci materialnej, których 
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natura nie zamyka si� w j�zyku? Przedtem jednak nale�y jeszcze spyta�: czego 

w�a�ciwie szukamy? 

Wydaje mi si!, "e natur! tego, czego Harman chce szuka� poza granicami 

ludzkiej percepcji przy uwzgl!dnieniu tych aspektów ontologii zwróconej ku 

przedmiotom, których pobie"nego jedynie przegl#du dokona�em powy"ej, naj-

lepiej ujmuje nast!puj#ce zdanie: 

Uniewa"nienie naiwnie rozumianej przyczynowo�ci jako relacji �#cz#cej przed-

mioty nie jest powrotem do kosmosu przedustawnej harmonii, w której monady 

zawieraj# w sobie wszystkie mo"liwe relacje �#cz#ce je z innymi przedmiotami, 

ale antycypacj# �wiata, w którym mo"liwe s# powi#zania nawet mi!dzy najbar-

dziej odleg�ymi od siebie czasowo i przestrzennie przedmiotami, oraz �wiata, 

w którym nawet najbardziej zbli"one przestrzennie i czasowo przedmioty pozo-

staj# pod wzgl!dem relacji przyczynowej ca�kowicie wobec siebie oboj!tne
35

. 

Okre�lili�my zatem, czego szukamy i aby uczyni� to mo"liwym, przyznali-

�my sobie prawo do odrzucenia Wittgensteinowskiej logiki i rzekomo tautolo-

gicznych paradoksów dominuj#cych w nowoczesnej filozofii. Pozbywszy si! 

tych ogranicze$, nie okre�lili�my jednak, jakimi �rodkami dysponujemy, by 

próbowa� uchwyci� j!zykowo to, co pozaj!zykowe. Tak# propozycj! przedsta-

wia Graham Harman: 

Wszyscy znamy sposób na to, by mówi� o jakiej� rzeczy, nie odnosz#c si! przy 

tym do niej bezpo�rednio � nazywa si! on aluzj�. Aluzja pe�ni w my�leniu nie 

mniej wa"n# rol! ni" w mowie. Powiedzenie �drzewo, które znajduje si! poza 

my�leniem� nie jest ani fortunn# wypowiedz# na temat my�li, ani nieudan# wy-

powiedzi# o rzeczy. Jest ono natomiast aluzj# do czego�, co mo"e by� rzeczywi-

ste, lecz nie mo"e by� nigdy w pe�ni obecne. W�a�nie dlatego filozofia to philo-

sophia � umi�owanie m#dro�ci, a nie sama m#dro��. Filozofia Dost!pu pragnie 

uczyni� z filozofii m#dro�� dotycz#c# my�li, gdy tymczasem w rzeczywisto�ci 

jest ona mi o!ci� m#dro�ci dotycz#cej tego, co le"y poza my�l#
36

. 

Niech zatem ilustracj! próby realizacji zarysowanych w niniejszych rozwa-

"aniach postulatów stanowi stosunkowo nowy, bo wydany w zesz�ym roku 

tomik polskiego poety. 

�wiat fizyczny �ukasza Jarosza 

Mo"na postawi� ryzykown# hipotez! o pewnej relacji �#cz#cej Leverkühna 

i podmiot (podmioty?) wierszy Jarosza. I w Doktorze Faustusie, i w "wiecie#
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fizycznym ukazany zostaje nam bowiem artysta, który d��y do uchwycenia tego, 

co niewyra�alne. Zasadnicza ró�nica polega jednak na tym, �e je�li Leve-

rkühnowi �ycie, rozumiane jako szara codzienno�!, przeszkadza w tych d��e-

niach, to artysta Jarosza boi si", �e, pochylony nad kartk� papieru, przeoczy co�, 

co to �ycie stara si" mu ukaza!.  

Zwrotka utworu Schizma, jednego z pierwszych wierszy tomiku, brzmi na-

st"puj�co: 

Lepki �lad czo#a na szybie, szyny. 

Ptaki przy brzegu rozrzucone jak reklamówki, 

las zatrzymany przez mróz
37

. 

Nieco dalej poznajemy jednozwrotkowy (a przy tym nawet jednozdaniowy) 

wiersz �mier�: 

W�ród brudnych talerzy kubków skórek z kie#basy 

obok maszynki na korbk" do krojenia makaronu 

obok przypalonych �mierdz�cych ebonitowych 

uszu garnka w po�piechu w trakcie suchej burzy 

spocony skupiony najbardziej jak potrafi" próbuj" 

#y�eczk� wygrzeba! okruch skorupki jajka 

wbitego do wysokiej szklanki
38

. 

Taka mniej wi"cej jest poetyka pierwszych dwunastu utworów tomiku, 

z którymi czytelnik zostaje skonfrontowany b"d�c pozbawionym jakiegokol-

wiek punktu oparcia. S� to wiersze przypominaj�ce jakiego� rodzaju notatki, 

cz"sto opatrzone tytu#ami dysonuj�cymi swoj� donios#o�ci� z prozaiczno�ci� 

zdarze$, które pod sob� kryj� (przyk#adowo: Inwersja, Legenda, Ballada, Kres 

i niesko czono!�). Ich zapis przypomina swego rodzaju �uporz�dkowany stru-

mie$ �wiadomo�ci�, w którym podmiot pozwala co prawda my�lom swobodnie 

�p#yn�!�, jednak jednocze�nie je ogranicza, nie dopuszczaj�c, by odchodzi#y 

w obszary jakiej� abstrakcji; maj� si" trzyma! tego, co tu i teraz. 

Pierwsza wskazówka interpretacyjna pojawia si" dopiero w trzynastym 

utworze pod wiele znacz�cym tytu#em Szukanie"po#$cze : 

Przez szyb" widzia#em bukiet 

przydrutowany do krzy�a. Wydawa#o mi si", 

�e ojciec za kierownic� drapie si" w pier�, 

lecz zorientowa#em si", �e si" �egna#. 

Na rynku czeka#y na turystów gettobusiki, 
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mlaska�o skrzyd�o powietrza. Wieczorem le�a�em 

na dywanie nagi, nieprawdziwy. Uwi!ziony 

w �yciu jak w roztrzaskanym samochodzie
39.

 

Podmiot liryczny zatem w jaki" intuicyjny sposób przeczuwa to, co wiedz# 

reali"ci spekulatywni: pozornie niezale�ne wzgl!dem siebie elementy rzeczywi-

sto"ci, pozostaj# w jakiej" relacji, cho$ nie jest to w �adnej mierze relacja przy-

czynowo-skutkowa. Bukiet jest przydrutowany do krzy�a, a r!ka ojca przylega 

do klatki piersiowej. Tury"ci gnani s# do �gettobusików� (s# �skazani� na get-

tobusiki?), a podmiot liryczny jest �uwi!ziony w �yciu� (jak w roztrzaskanym 

samochodzie, a wcze"niej ojciec równie� w samochodzie �przydrutowywa�� 

r!k! do piersi). Bohater le�y te� na dywanie nagi, cho$ nie wiemy, czy le�y 

krzy�em. 

Po�#czenia, których szuka podmiot liryczny wydaj# si! niemo�liwe, jednak 

kiedy si! je zwerbalizuje staj# si! oczywiste. Obserwator przestaje wtedy by$ 

zewn!trznym, poznaj#cym podmiotem, nie staje si! jednak przez to �granic# 

"wiata�. Po prostu w�#cza si! w strumie% �ycia, chcia�o by si! powiedzie$ 

�uprzedmiotawia si!� i u"wiadamia sobie wp�yw wszystkiego na niego i swój 

wp�yw na wszystko. 

Bohater wiersza Tanew znajduje si! nad rzek# (mo�emy przypuszcza$, �e 

tytu�ow#). Warto pochyli$ si! nad jego zako%czeniem: 

Po�o�ymy ci! w"ród traw. 

Po�o�ymy ci! w"ród "mieci
40

. 

Co mo�e oznacza$ to zaj#kni!cie czy poprawienie si!? Podmiot liryczny nie 

chce odnosi$ si! do jakiej" abstrakcyjnej trawy, a do tej trawy, która w chwili 

�dziania si!� utworu by�a w konkretnym punkcie brzegu rzeki Tanew. Poeta 

wiedzia� jednak, �e ani on nie jest w stanie unaoczni$ si! bezpo"rednio czytel-

nikowi (przynajmniej nie w takim sensie, w jakim unaocznia nam si! kto", 

z kim rozmawiamy w jednym pokoju), ani (w tym samym sensie) nie unaoczni 

tej trawy. Aluzyjnie zatem odnosi si! do rzeczywisto"ci pozaj!zykowej w ten 

sposób, �e zak�óca (w podanym wy�ej uj!ciu Heideggerowskim) proces konkre-

tyzacji "wiata przedstawionego przeprowadzany przez czytelnika. Nie chodzi 

tutaj o zwyk�e opisowe stwierdzenie, �e brzeg rzeki jest za"miecony, raczej 

poeta zwraca nam w ten sposób uwag! na to, �e trawa nigdy nie jest tylko tra-

w#: jest to równie� ziemia, na której ona ro"nie, d�d�ownice, które przekopuj# 

t! ziemi!, mrówki, które po niej chodz# i wreszcie "mieci, które na niej le�#. 

Uj!cie j!zykowo wszystkiego, w"ród czego po�o�one zostanie ty liryczne, jest 
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niemo�liwe, mo�na zatem jedynie umie�ci� w wierszu odwo!anie do codzien-

nego, potocznego do�wiadczenia, w którym jeste�my zwyczajnie rzuceni wnie-

sko"czon# mnogo�� rzeczy sk!adaj#cych si$ na pojedyncze do�wiadczenie. 

Niezwykle poruszaj#cy wydaje si$ wiersz Wiedza, który, w kontek�cie po-

czynionych tu rozwa�a", niejako rehabilituje prost#, materialn# rzeczywisto��: 

Do pó%na w$dz$ szynki. Ogie" owiewa 

szczap$ grabu, szeleszcz# druty telefoniczne. 

Za plecami bia!e pole, zmro�ona ga!#% jarz$biny. 

Spluwam, �lina syczy w popiele. 

Jest w tym wszystkim cisza i spokój, 

n$dza i trwoga, które kiedy� znajdowa!em 

w starych, dostojnych ksi#�kach
41

. 

Nie nale�y raczej infantylizowa� tego utworu upatruj#c w nim schematu za-

czerpni$tego z popkultury, opartego o spojrzenie z pozycji skrz$tnie ukrywane-

go protekcjonalizmu na to, co �proste� czy �prymitywne�, jak widzimy to w 

filmach takich jak Ostatni Mohikanin czy Ta!cz"cy z wilkami. Kluczowa wyda-

je si$ tu fraza �Jest w tym wszystkim cisza i spokój, n$dza i trwoga�, która 

przywraca rzeczom ich autonomi$ i ustawia relacj$ mi$dzy nimi a podmiotem 

na p!aszczy%nie podobnej do tej, któr# mogli�my zaobserwowa� u Wikingów 

czy Lapo"czyków. 

Ciekawe w tym tomiku jest to, �e jego ekspresyjno�� i spontaniczno�� s# 

jedynie pozorne. W rzeczywisto�ci jest to metodyczne poszukiwanie �rodka 

wyrazu dla tego, co niewyra�alne, co w kilku miejscach poeta wprost manife-

stuje. W wierszu Sentencja czytamy: 

Jab!o", dym z komina domu 

wybudowanego przez starego chirurga. 

Nada� temu znaczenie, ale tak, �eby nie nazywa�
42

. 

W wierszu Poza #yciem pada za� taka fraza: �Widz$, jak pisz#c, staj$ obok 

siebie, poza s!owem�
43

. 

Mamy tu zatem poet$ systematycznego i �wiadomego, który sprawdza 

przydatno�� ró�nych �rodków wpróbach wykroczenia poza to, co j$zykowe. 

Taka perspektywa niejako ustawia sposób lektury ca!ego tomiku: autor przed-

stawia nam problem i zaprasza nas do wspólnego poszukiwania jego rozwi#za-
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nia. Ka�dy kolejny utwór staje si� w tym momencie propozycj�, zagajeniem 

w rodzaju: �Mo!e tak? A mo!e jednak tak?�. 

Najbardziej radykaln� prób� jest dwudziestosiedmiozwrotkowy wiersz Ci�-

cia, w którym z pr"dko#ci� karabinu maszynowego �wypluwane� s� elementy 

rzeczywisto#ci sk$adaj�ce si" na przedstawian� chwil"44. Wielo#% tych elemen-

tów unaocznia tak naprawd" ich niesko&czono#% i podkre#la tym samym nie-

mo!no#% wyra!enia rzeczywisto#ci poprzez wspomniane ju! w Sentencji na-

zwy. Dos$owno#% trzeba odrzuci%. 

W niezwykle interesuj�cy sposób uchwyci$ poeta w wierszu Zapis ów He-

ideggerowski �przegl�d�; �por"czno#%� rzeczy, które czekaj� na to, by je u!yto: 

Milcz�ce ga$"zie, upalny podmuch 

od wilgotnych badyli. Myszo$ów kr�!�cy 

nad zaro#ni"tym boiskiem. Przez moment 
by$em nieobecny, odruchowo wykona$em trzy rzeczy: 

zamoczy$em patelni" po jajecznicy, 

umy$em Kalinie nogi z brudu placu zabaw. 

Pomacha$em jad�cemu autem kumplowi, 

który w podstawówce za puszk" coli 
zjad$ dwie rybki z akwarium

45
. 

Pod koniec tomiku (cho% niew�tpliwie wci�! na pocz�tku drogi), poeta do-

chodzi do wniosków zadziwiaj�co podobnych do tych, do jakich doszed$ re-

alizm spekulatywny. W wierszu Lek czytamy: 

Twarz ucieka w szybie. 'ycie jest tym, czym jest. 
'adn� metafor�. Córka obudzi$a si", przychodzi tu,  

wchodzi mi na kolana i dalej #pi. A z daleka  

bez opami"tania zbli!a si" do wsi karetka. 
Jest ju! za kapliczk�, pod lasem46

. 

Tomik spuentowany jest za# utworem tytu$owym: 

Obco#% w #lepiach kota, 

W oczach Boga na ilustracji 

stwarzaj�cego jedyny, 

ostatni ju! #wiat. 

'ycie, które wdziera si" do wiersza, 

gdy patrz" na boisko: 
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ptak strz��ni�ty z wysokiego powietrza 

kamieniem wystrzelonym z procy, 

dziecko, które biega, �piewa, ta!czy 

i samo sobie bije brawo
47

. 

�"ycie, które samo wdziera si� do wiersza�. Teza, która jednocze�nie rady-

kalnie ogranicza kompetencje artysty i oferuje mu praktycznie niczym nieogra-

niczone �rodki wyrazu. Odbiera arty�cie prawo do swobodnego kszta#towania 

rzeczywisto�ci, odbiera mu jego w#adze nad materi�, w zamian jednak pokazuje 

mu, $e granice j�zyka wcale nie s� jego granicami � $ycie mo$na wyrazi%. 

Podsumowanie 

Nie da si� w tej chwili rozstrzygn�% czy realizmowi spekulatywnemu lub innym 
ontologiom zorientowanym na przedmiot uda si� ostatecznie podwa$y% pozycj� 
antropocentryzmu i dyskursywno�ci w mentalno�ci nowoczesnej. Dyscypliny te 

s� jeszcze zbyt m#ode. Na pewno jednak zwróci#y one uwag� na problemy, któ-
re dot�d by#y pomijane, a wymagaj� szczególnego namys#u. Mo$na by tu, nie 
bez ironii, ponownie przywo#a% zdanie Wittgensteina: �Je$eli st�d, $e zdanie 
jest dla nas oczywiste, nie wynika, $e jest prawdziwe, to oczywisto�% nie jest 
$adnym usprawiedliwieniem naszej wiary w jego prawdziwo�%�. 

Za najwa$niejsze osi�gni�cie tych dyscyplin uwa$am za� dostrze$enie tego, 
co w po�redni sposób wyartyku#owa# Harman: granice epistemologii mo$na 

przekroczy% i filozofia powinna próbowa% tego dokona%, wkraczaj�c tym sa-

mym ponownie na drog� ku poznaniu natury wszechrzeczy. Literatura za� mo$e 
j� w tych d�$eniach wspiera%, co próbowa#em wykaza%. 

ALLUSION AND SPECULATION. HOW TO EXCEED THE LIMITS OF 

EPISTEMOLOGY 

Streszczenie 

Celem artyku#u jest sprawdzenie u$yteczno�ci wci�$ nowej propozycji filozoficznej, 

jak� jest realizm spekulatywny, w badaniach literaturoznawczych. W pierwszej cz��ci 
artyku#u, autor przedstawia podstawowe za#o$enia koncepcji stworzonej przez Grahama 

Harmana i referuje pokrótce jej rozwini�cie dokonane przez Bjørnara Olsena. Obaj 
badacze nak#aniaj� do odmiennego spojrzenia na otaczaj�c� cz#owieka rzeczywisto�% 
materialn�. Przedmioty, jak przekonuj�, nie s� podrz�dne w stosunku do funkcji i zna-

cze!, jakie narzucaj� im ludzie w procesach kulturowych i spo#ecznych, ale na równych 

prawach wspó#tworz� model rzeczywisto�ci, w którym tradycyjne granice � dziel�ce 
kultur� i natur� � ulegaj� zatarciu. Cz��% druga jest ju$ prób� praktycznego wykorzy-
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stania tych propozycji w analizie konkretnego dzie�a literackiego. Jako przedmiot anali-

zy wykorzystano tomik �wiat fizyczny wspó�czesnego poety, �ukasza Jarosza. 

S�owa klucze 

Realizm spekulatywny, literaturoznawstwo, rzeczy, kultura materialna 

Abstract 

The purpose of this article is to verify the usefulness of the � still new � philosophical 

idea of speculative realism in literary studies. In the first part of the article, the author 

presents the basic assumptions of the concept created by Graham Harman and briefly 

recounts the expansion of this theory done by Bjørnar Olsen. Both researchers induce to 

take a different view on the material reality that surrounds every human being. Objects, 

so they claim, are not inferior towards the functions and meanings, which people im-

pose on them as a result of cultural and social processes. In fact, objects co-create � on 

equal terms � a model of reality in which traditional boundaries, dividing culture and 

nature, become blurred. The second part is an attempt to put that idea into practise. The 

author is doing so by conducting an analysis of a particular literary work. The object of 

the analysis is a volume Physical world by a contemporary poet � �ukasz Jarosz. 
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Speculative realism, literary studies, matter; material culture 
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ANTROPOCENTRYKA PIERWIASTKA 

BOHATERA ROMANTYCZNEGO 

W KONTEK�CIE FILOZOFICZNEGO 
PARADYGMATU ROMANTYCZNEGO W UJ!CIU 

PROF. B. ANDRZEJEWSKIEGO 

Wprowadzenie 

Analizowanie empirycznych przyczyn emanacji specyficznego typu fikcyjnej 

postawy ludzkiej, charakterystycznej dla bytów literackich, zwanych bohatera-

mi romantycznymi, wymaga najpierw dokonania pewnego zabiegu my!lowe-

go
1
, bowiem zadeklarowanie charakterystycznej dla tego bytu wi"zki cech cha-

rakteru wydaje si# by$ pozornie niemo%liwe, poniewa% postawa ta nadal jest 

ró%norako i wielop&aszczyznowo kontemplowana, kontynuowana i promowana 

przez literatur#. Usilna ch#$ otr"bienia ko�ca tak specyficznie opozycyjnego 

i asystemowego indywidualizmu wobec normatywistyki spo&ecznej stanowi 

jeden z wierzcho&ków aktualnie tocz"cego si# dyskursu. By podj"$ odpowiedni" 

refleksj#, i przekona$ si#, na ile typowo romantycznie zdeterminowany ogl"d 

rzeczywisto!ci wcale nie jest domen" fikcji literackiej, lecz raczej jest nadal 

rzeczywisto!ci" nader aktualn"
2
 i realn", nie trzeba ba$ si# ewidencyjnego wy-

korzystanie metodologii za&o%onej analizy faktu, i% elongacja czy cykliczne 

manifestowanie si# takiego szczególnego typu bohatera ujawnia si# w literac-

kiej diachronii du%o wcze!niej, wykraczaj"c, ma si# rozumie$, znacznie poza 
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vient de loin et temoigne du long retentissement des systemes de pensee�. Por. J. Le 

Goff , Les mentalites. Un historie ambigue, Paris 1974, s. 81. 
2
 A tak definicj# LeGoffa rozumia& Gerd Tellenbach: �Mentality is natural, self-evident, 

indeed even impulsive behavior and response, casual thinking and opinion, scarcely 

operating at the conscious level�. Por. V. Sellin, Mentalitat und Mentalitaetsgeschichte, 

Oldenburg, 1985, s. 559. 
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zwyczajowo przyjmowane granice literackie romantyzmu i b�d�c nawet dzi� 

relewantn�
3
. 

Niniejszy przyczynek z tego wzgl�du wst�pnie pyta o przyczyn� cyklicz-

nych emanacji romantycznej postawy jednostek w literaturze niemieckoj�zycz-

nej oraz o przyczyny jego ponownego, owocnego udomowienia si� po prawie 

20 latach przez literatur� polsk� w celu wykazania
4
, i! przyczyn� tego s� 

a) permanentnie destrukcyjny do�rodkowy wp"yw otoczenia na pojedynczego, 

romantycznie wyczulonego cz"owieka
5
; b) �wiadomo�# posiadania rozszczepio-

nego, dychotomicznego wn�trza uzdolnionego do autopoietycznej rekonstrukcji 

w inegzystencji
6
; c) postkonstrukcyjna otwarto�#, capax, na restytucj� komuni-

kacji w najszerszym znaczeniu
7
. Naturalnie: nie chodzi tu o wykazanie, i! ist-

nieje jaki� ogólny metatyp bohatera romantycznego wspólnego wszystkim lite-

raturom �wiata, ale o wykazanie istnienia uniwersalnych �mechani-

zmów porz�dkowania do�wiadczenia, nazwane formami zmys"owo�ci i katego-

riami czystego intelektu�
8
 budz�cych si� w cz"owieku na drodze interakcji � 

przede wszystkim � z natur�
9
, z przyrod�

10
. W tak zak"adanej transferencji

11
 

                                                           
3
 Klaus Hentschel pisa": �Not being something a historical actor is normally conscious 

of, we cannot rely on contemporary self-analyses or reflections alone in order to gauge 

a given mental climate. Contemporary sources must therefore be examined with a dif-

ferent eye, in order to reconstruct it and see beyond the original intent�. Por. 

K. Hentschel, The Mental Aftermath. The Mentality of German Physicists, Stuttgart 

2007, s. 1. 
4
 A. Kowalczykowa, Idee programowe romantyków polskich, Warszawa-Kraków-

Wroc aw!1991,!s.!IX. 
5
 A. Kuligowska-Korzeniewska, Teatr �ojcobójców� i �krytyka towarzysz�ca�, Kosza-

lin 2010, s. 58. 
6
 B. Andrzejewski, Homo universus,!Würzburg!2011,!str.!141,!a!tak"e!G.!Bataille,!Lite-

ratura a z!o,!Kraków!1992, s. 61-62. 
7
 B. Andrzejewski, Homo universus,!Würzburg!2011,!s.!183. 

8
 Zob. A. Grobler, Metodologia nauk,!Kraków!2006,!s.!31. 

9
 K. F. E Trahndorf, Aesthetik oder Lehre von der Weltanschauung und Kunst, Berlin 

1827, s. 402-403.  
10

 P. Chrzczonowicz widzi! cz owieka! jako! konstytuowany element natury. Zob. 

P. Chrzczonowicz, Postromantyczna wizja "mierci w twórczo"ci Krzysztofa Kamila 

Baczy#skiego, Koszalin 2011, s. 83. 
11

 O transferencji pisali: S. Grucza, Przes!anki prowadzenia akademickiego kszta!cenia 

w zakresie zarz�dzania komunikacj� projektow�, Warszawa 2014, s. 1-18; A. Bajerow-

ska, Transferencja wiedzy specjalistycznej, Warszawa 2014, s. 6; I. Orchowska, 

O transferencji wiedzy naukowej i subiektywnych pogl�dów na temat kszta!cenia na-

uczycieli j$zyków obcych na podstawie rezultatów metaanalizy artyku!ów opublikowa-

nych na !amach Neofilologa, Warszawa 2015, s. 81 czy M. Nussbaumer, 2007, Gesetze-

stext und Wissenstransfer? Welche Funktionen Gesetzestexte erf%llen m%ssen und wie 
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przebiegaj�cej w interakcji bohaterów romantycznych od zjawisk psychicznych 

do zjawisk fizycznych, czyli w intencjonalnej inegzystencji
12

, koniecznym staje 

si! przyj!cie nie tylko metodologii niejako interdyscyplinarnej
13

, uprawianych 

przez literaturoznawstwo oraz filozofi!
14

, a w szczególno"ci przez estetyk! 

i socjologi! literatury w jej diachronicznym kontek"cie interkulturowym, która 

to metodologia w sposób wzorcowy czytelna jest w dorobku i pi"miennictwie 

prof. Boles#awa Andrzejewskiego, bazuj�c na przes#ankach konnektywistycz-

nych i filozoficzno-filologicznych estetyki tego pozna$sko-koszali$skiego filo-

zofa, germanisty i medioznawcy, nie tylko sta#a si! podwalin� niniejszego  

przyczynku, lecz tak%e udokumentowa#a konieczno"& posiadania apriorycznej 

matrycy do prawid#owego odczytania os�dów lingwistycznie manifestuj�cych 

si! w dzia#aniach bohaterów romantycznych w postaci najprostszych indukcji
15

.  

B. Andrzejewski w poni%szym cytacie takimi s#owy k#adzie podwaliny od-

powiedniej metodologii tak%e pod niniejszy przyczynek: �O filozofii mówimy 

cz!sto w kontek"cie czasowym i wi�%emy j� z pocz�tkami wiedzy. Ale filozofia 

posiada te% wymiar systematyczny, pozwalaj�cy na porz�dkowanie zjawisk 

otaczaj�cego nas "wiata. Jej rola generatora m�dro"ci i <umi#owanie> tej%e 

zaczyna si!, przynajmniej w obszarze europejskim, z momentem uwolnienia si! 

cz#owieka od <olimpijskich> determinacji i uruchomienia w#asnego po-

znawczego lumen naturalis (�)�
16

. 

Przej!ta z pism B. Andrzejewskiego metodologia systemowego indukcjoni-

zmu pozwala przej"& ponad dynamik� kontestowania zmieniaj�cych si! warun-

ków spo#ecznych przez pojedynczego bohatera w celu wyfiltrowania tych%e jej 

komponentów, które paradoksalnie pozostaj� sta#e, tworz�c indyferentny cz#on 

paradygmatyczny tak manifestuj�cego si! bohatera, któr� niniejszy przyczynek 

widzi jako interakcj!, do momentu w którym umi#owanie paradoksu, rozdarcia, 

resentymentów da si! przeformu#owa& w komunikacj!, której zadaniem b!dzie 

stworzenie mentalnych podwalin humanizmu, równo"ci i braterstwa w mikro- 

i makroskali.  

Owo restrykcyjne za#o%enie musi zosta& postawione, by nie próbowa& do-

wie"& wy%szo"ci literatury niemieckoj!zycznej nad polskoj!zyczn�, w której 

                                                                                                                                              

man sie optimieren kann?, Bern 2007, s. 17-22. 
12

 Termin za: J. Maciaszek, Filozoficzne i logiczne podstawy j!zykoznawstwa, 'ód* 

2006, s. 26. 
13

 Zob. J. Apanowicz, Metodologiczne elementy procesu poznania naukowego w teorii 

organizacji i zarz"dzania, Gdynia 2000, s. 13-14. 
14

 B. Andrzejewski, Homo universus, Würzburg 2011, s. 145. 
15

 Zob. A. Grobler, Metodologia nauk, Kraków 2006, s. 31. 
16

 B. Andrzejewski, Filozofia � istota, ewolucja, perspektywy, Rzeszów 2014, s. 238. 
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romantyzm rozpocz�� si� prawie pó�wieku po romantyzmie niemieckim, lecz, 

jak to zostanie zaraz udowodnione, by spróbowa� lingwistycznie dowie��
17

, na 

ile literatura niemieckoj�zyczna, a z ni� europejska, dysponuje dokumentem, 

który pozwala wyznaczy� wcze�niejszy, symboliczny moment dyferencjacji 

cz�owieka w jednostk� racjonalno-irracjonaln�, co, niejako automatycznie,  

pozwoli stwierdzi�, kiedy cz�owiek przesta� by� monolitem somatyczno-

mistycznym
18

, naturalnym i zacz�� funkcjonowa� jako byt dualny, konwencjo-

nalny, sk�aniaj�cy si� ku badanej postawie
19

. Jak czytamy u Boles�awa Andrze-

jewskiego: �Rozum lub wiar�, a co za tym idzie, odpowiednio naturalny lub 

transcendentny przedmiot docieka! ��czy wszak"e wspólna cecha � jest ni� 

próba ogarni�cia mo"liwie szerokiego spektrum uniwersum. Nie idzie o frag-

menty bytu ani te" o wycinkowe sposoby jego penetracji, lecz o pytania abso-

lutnie podstawowe, dotycz�ce absolutnie pierwotnych i absolutnie ostatecznych 

problemów absolutnie wszelkiej egzystencji. Dostarczenie odpowiedzi na po-

wy"sze, dotycz�ce granicznych problemów pytania jest od zawsze zdaniem 

filozofii�
20

. 

Naturalnie, gdyby dysponowa� korpusami pi�miennictwa z czasów �pusz-

czania� korzeni europejsko�ci, to postawion� tu hipotez� mo"na by lepiej opa-

trzy� dowodami. Tym niemniej: relewantno�� przytaczanych dokumentów  

wydaje si� by� mocn� a materia� tekstologicznie zaawansowany, retorycznie 

dojrza�y i lingwistycznie no�ny, i" przeczy to tezie, jakoby powsta� w czasach 

tak rozumianej staro"ytno�ci czy historycznego prymitywizmu jako wytwór 

zacofanej czy pierwotnej cywilizacji. Tym, co oferuje si� dzisiejszemu, filolo-

gicznie uwra"liwionemu czytelnikowi, jest elektryzuj�cy przedsmak odkrycia 

#róde� fermentów, które dojd� do g�osu kilkaset lat pó#niej.  

Mi�dzy polskim a niemieckim paradygmatem bohatera romantycznego 

Polski romantyzm od romantyzmu niemieckiego dzieli mniej wi�cej �wier� 

wieku
21

. By rzecz uj�� obrazowo: jedno pokolenie dojrza�o w Niemczech, za-

                                                           
17

 Napisa� F. Grucza: �J�zyk ludzki jest czym� rzeczywi�cie istniej�cym, ale czym� 

zatopionym tak bardzo g��boko w cz�owieku i czym� z nim tak mocno zespolonym, "e 

nie sposób do! inaczej dotrze� i inaczej go pozna�, jak drog� rekonstrukcyjnej abstrak-

cji�. Por. F. Grucza, J�zyk, ludzkie w�a�ciwo�ci j�zykowe, j�zykowa zdolno�� ludzi, 

Pozna! 1993, s. 151. 
18

 B. Andrzejewski, Od Bacona do Hume�a � istota i odcienie empiryzmu w nowo!ytnej 

Anglii, Pozna! 2012, s. 147. 
19

 Zob. J. Maciaszek, Filozoficzne i logiczne podstawy j�zykoznawstwa, $ód# 2006, 

s. 10. 
20

 B. Andrzejewski, Filozofia � istota, ewolucja, perspektywy, Rzeszów 2014, s. 238. 
21

 Zob. S. Mro"ek, Mickiewicz� �Balladen und Romanzen� im Kontext von Herders 

Konzept der Naturpoesie: zur postkolonialen Dekonstruktion der hegemonialen 
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nim w Polsce z powodzeniem udomowiono na dobre ten typ cz�owieka, który 

dzi� nazywamy bohaterem romantycznym, a którego cechy, w zale�no�ci od 

obozu spo�ecznego, s� albo wy�miewane albo gloryfikowane. J�zykoznawcze 

zaci�cie niniejszego przyczynku pozwala zatem przej�� ponad tymi animozjami 

w celu zadania pytania o lingwistyczny powód takiego opó!nienia. Bynajmniej 

nie w celu udowodnienia jakiego� cywilizacyjnego opó!nienia Polski wobec 

Niemiec, czy wy�szo�ci jednego spo�ecze�stwa nad drugim oraz zap�dów kolo-

nizacyjnych jednej kultury wobec innej. Teza, któr! niniejszy przyczynek w tej 

fazie bada� stawia, brzmi zatem: to Niemcy za wcze�nie pozwolili pozbawi" si� 

wiedzy o rado�ci z bycia w opozycji wobec systemów i skolonizowa" si� fanta-

zmatami wczesnego kapitalizmu, przy czym w narodzie polskim dokona�o si� 

to dopiero du�o pó#niej cho" dramatyczniej. Szeroko i w miar� swobodnie ro-

zumiana wolno�" mia�a szans� wybrzmie" we wszystkich swoich odcieniach, 

zanim, opornie, podda�a si� re�ymom, etatyzmowi, republikanizacji i innym 

politycznym manifestacjom hierarchizuj!cym Polsk�, przy czym cykliczne wy-

st�powanie hipsterów, tricksterów, szale�ców, b�aznów, b��dnych rycerzy czyli 

plejady bohaterów romantycznych, preromatycznych i postromantycznych jawi 

si� jako dope�nienie zbioru ewenementów, dzi�ki którym paradygmat bohatera 

romantycznego zyska�, na trwale, miano polskiego bohatera romantycznego.  

Polski bohater romantyczny jest bardziej rozdarty wewn�trznie, bardziej 

nieufny, nieprzystaj!cy i rozedrgany, lecz to w nim wybrzmiewa mocniej ta 

najbardziej typowa cecha cykliczno�ci romantycznej heroiki w dziedzictwie 

literackim, czyli �wietna znajomo�" paradoksalnego zbiegania si� biegunów ich 

nieopanowanej i nieokie�znanej wyj!tkowo�ci: polski bohater romantyczny jest 

zatem du�o bardziej dojrza�y i bardziej �wiadomy faktu bycia bytem dychoto-

micznym, bycia wyj!tkowo udan! emanacj! dialektyki apollinizmu i dionizyj-

sko�ci, które determinuj! i organizuj! jego biografi� stale i na bie�!co
22

. Polski 

bohater romantyczny nie poddaje si� dlatego tak �atwo typologii i stawia opór 

próbom katalogowania go b!d# to do typów bajronicznych czy werterycznych, 

jak to dzieje si� z romantycznymi bohaterami literatur powielaj!cych ow! dy-

chotomi� literackiego cz�owieka na zachód czy wschód od Wis�y i Odry
23

.  

Naturalnie: polscy bohaterowie romantyczni byli po cz��ci tacy sami, jak 

inni romantycy: przede wszystkim kochali przyrod� i starali si� zrozumie", na 

                                                                                                                                              

Schreibstrategien, Gda�sk 2010, s. 348. 
22

 Zainteresowanego czytelnika odes�a" trzeba do lektury tomu: T. Drewniak, A. Dit-

mann, Dionizos i dionizyjsko�� : mit, sztuka, filozofia, nauka, Görlitz-Nysa 2009. 
23

 Wi�cej: M. Praz, Zmys!y, �mier� i diabe! w literaturze romantycznej, Warszawa 

1986, s. 11-13. 
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ile jest ona obecna w nich
24

 lub na ile s� w stanie si� z ni� identyfikowa�25
. Tak 

samo mocno i w taki sam sposób kochali drugiego cz!owieka, d�"�c do osi�-
gni�cia zrozumia!ej hedonistycznej pe!ni w mi!o#ci, rado#ci, spokoju i bezpie-

cze$stwa przede wszystkim dla siebie oraz swoich bliskich26
. Lecz tylko polski 

bohater romantyczny � wszystko jedno �, czy kierowany uczuciem tyrteizmu 

czy mesjanizmu
27, gotów by! za uczucie bycia wolnym28

 nie tylko przelewa� 
krew, ale i odda� "ycie na sposób pozbawiony groteski. I nic dziwnego, i" to 
ówczesna sytuacja polityczna pozwoli!a romantykom, a wi�c Polkom i Pola-

kom, którzy nie chcieli zrezygnowa� ze swojej mentalnej wolno#ci, czy podda� 
jej obszarów, a gotowi byli o ni� walczy�, wykaza� si� swoj� waleczno#ci� 
i kunsztem or�"a29

.  

Fakt ten spowodowa!, i" to w!a#nie w okresie romantyzmu zacz�to przesu-

wa� punkt ci�"ko#ci walki o autonomiczno#� jednostek i ich wolno#� z baroko-

wej ch�ci samostanowienia szlachty, zasiedzia!ej w dworkach i zagrodach na 
potrzeb� walki �o wolno#� nasz� i wasz��, w której to ch!op, którego zadaniem 

by!a troska o ziemi�, plony i zapewnienie dostaw energii dla siebie, rodziny 

i wsi, sta! si� nagle tym, co �"ywi i broni�. Tak rozumiana walka rozla!a si� 
ponad granicami i terytoriami, zaowocowa!a partyzantk� i wallenrodyzmem, 
                                                           
24

 K. Górski, S�owacki jako poeta aluzji literackiej, (w:) Pami�tnik Literacki: Czasopi-

smo kwartalne po#wi�cone historii i krytyce literatury polskiej, numer 51/2, Warszawa 
1959, s. 364. 
25

 B. Andrzejewski, Komunikacyjne aspekty filozofii romantycznej w Szwecji i Niem-

czech, Koszalin 2012, s.13. 
26

 B. Andrzejewski, Mi!dzy sensualizmem a symbolizmem. Metodologiczno-

pedagogiczne pytanie o cz�owieka, Pozna$ 2012, s. 13. 
27

 Pod!ug Marii Janion i Marii %migrodzkiej �(�) romantyczny #wiatopogl�d stwarza! 
mo"liwo#� ucz!owieczenia Boga, ale i nadawa! atrybuty bosko#ci cz!owiekowi dzia!aj�-
cemu w historii. Cz!owiek mia! bowiem mo"liwo#� (moc� wolnej woli danej mu 
�z góry�) sprzeciwi� si� planom Opatrzno#ci i pokierowa� swoim losem, a tym samym 
losem innych ludzi i ca!ego narodu wbrew wszystkiemu. W ten sposób mo"e dochodzi� 
do podporz�dkowania Opatrzno#ci woli cz!owieka, jednak konsekwencje tych wyborów 
musi ponie#� ludzko#�, p!ac�c za to cen� nawet najwy"sz�. Ka"de sprzeciwienie si� 
Opatrzno#ci jest ucieczk� w stron� z!a, którego rola (�) ma znaczenie fundamentalne�. 
Wi�cej: L. Romaniszyn Ziomek, Kordian Juliusza S�owackiego a Lorenzaccio Alfreda 

de Musset, Katowice 2007, s. 74. 
28

 Niektórzy t!umacz� t� ch�� �rozdart� #wiadomo#ci�� i rozedrganiem duchowym. 
Wi�cej: A. Stasikowska, Gotycki �otr w roli bohatera romantycznego, Katowice 2007, 

s. 19.  
29

 Niektórzy staraj� si� !�czy� t� cech� z !obuzerk�, pozerstwem i narcystycznym uwiel-

bieniem przemocy. Niekiedy chodzi� mo"e wr�cz o zatajone zabójstwo lub inn� po-

wa"n� przewin�. Wi�cej: A. Stasikowska, Gotycki �otr w roli bohatera romantycznego, 

Katowice 2007, s. 17. 
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opar�a si� o czyn zbrojny oraz o walk� na pióra, która tak�e i dzisiaj przenios�a 

si� do mediów, istnieje w nich i transferuje si� na nast�pne pokolenia. Gdyby 

zatem uda� si� pod pr�d czasu, zapewne doj�� mo�na by do tych preromantycz-

nych emanacji spo�ecze!stwa polskiego, a zw�aszcza do tych artefaktów wcze-

snopolskiego, a pó"niej �redniowiecznego, pi�miennictwa polskiego, w którym 

umi�owanie paradoksalno�ci, dialektyk, rozd"wi�ków i dychotomii nie zdo�a�o 

przeku� si� w aktywne reagowanie na prowokacje i ewokacje oraz próby reor-

ganizowania tego narodu w konieczno�ci bojowego manifestowania siebie, 

czyli j�zykowej reinterpretacji swojej paradoksalno�ci, wobec zewn�trznych 

zakusów i pokus
30

 zamiast kanalizowania tej energii w prawie do bycia sob�, 

prawie do spokoju, b�ogo�ci, ciszy, do w�asnego, swoistego regulowania swoim 

�yciem, �yciem rodziny, gospodarstwa i zarz�dzaniem maj�tkiem. Od wieków 

przecie� wspólnota mówi�ca j�zykiem polskim niepokojona by�a ró�norakimi 

bod"cami, czego efektem by�y per�y literatury, rejestruj�ce pora�ki i kl�ski tej�e 

wspólnoty oraz podtrzymuj�ce iluzj� i wiar� w utopie i osi�gni�cie utraconej 

homeostazy
31

. 

Stworzenie ogólnej typologii bohatera romantycznego z perspektywy baro-

ku czy renesansu wydaje si� zatem, zw�aszcza dla polskiego humanizmu, by� 

mo�liwe
32

. Polski bohater romantyczny, czy to w renesansie, baroku, o�wiece-

niu i romantyzmie czy M�odej Polsce lub czasach powojennych ma w sobie 

zatem ten ekstremalny pierwiastek, t� wol� bycia w paradoksie
33

, która automa-

tycznie ewokowana jest przez jakiekolwiek represje
34

. Polski bohater roman-

tyczny, bez wyj�tku i rozró�niania p�ci, jest wi�c zawsze dialektyczny, i, by 

pokusi� si� o jego charakterystyk�, trzeba go ujrze� zawsze na tle w�asnej para-

doksalno�ci
35

.  

                                                           
30

 B. Andrzejewski, Komunikacyjne aspekty filozofii romantycznej w Szwecji i Niem-

czech, Koszalin 2012, s. 16. 
31

 Ten lekarski termin jest w filozofii jak najbardziej na miejscu. Pisze Seneka do Lucu-

lisza w pi�tnastym li�cie: �Powiedzmy prawd�: Gdy uprawiasz filozofi�, to jest dobrze. 

Bowiem to dopiero oznacza bycie zdrowym. Bez filozofowania choruje Duch. / Richtig 

sagen wir: �Wenn du philosophierst, ist es gut�. Denn dies erst heißt gesund sein. Ohne 

Philosophieren ist der Geist krank�. W. Heinz, Medizin und Religion in der Spätantike, 

Berlin, New York 2000, s. 12. 
32

 K. Górski, S!owacki jako poeta aluzji literackiej, (w:) Pami�tnik Literacki: Czasopi-

smo kwartalne po�wi�cone historii i krytyce literatury polskiej, numer 51/2, Warszawa 

1959, s. 368. 
33

 B. Andrzejewski, Komunikacyjne aspekty filozofii romantycznej w Szwecji i Niem-

czech, Koszalin 2012, s. 7-8. 
34

 Zob. K. Górski, Historia i przeno"nia, (w:) Teksty : teoria literatury, krytyka, inter-

pretacja,  nr 1 (7), Warszawa 1973, s. 84. 
35

 B. Andrzejewski, Mensch und Natur in der Philosophie und Literatur der deutschen 
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Dlaczego zatem tak trudno nam przej�� ponad kondycjonowaniem polskiej 

nagiej duszy przez dyskurs i konflikt i eksplikowa� wreszcie w sposób jasny, 

prosty i koherentny te przyczyny i powody, które nie dost�pne s� Polakom wal-

cz�cym na ró!nych p"aszczyznach ze sob� tak krwawo i uparcie, a które to po-

wody sygnalizuje ka!dy polski bohater romantyczny
36

. Wyja#nienia powinna 

dostarczy� fragmentaryczna, lecz gatunkowo relewantna literatura europejskie-

go #redniowiecza. 

U �redniowiecznych �róde� polskiego romantyzmu  

Jeden z najstarszych zabytków pi#miennictwa przekazuje i potwierdza, jak!eby 

inaczej, spolaryzowan� budow� polskiej kondycji mentalno-somatycznej, na 

sposób wybitnie jednoznaczny
37

: �Bogurodzica� nie jest pie#ni� maryjn�, cho� 

i Maryja, Matka Boga, oraz sam Jezus, s� w niej obecni. �Bogurodzica�, dawny 

hymn polskiego rycerstwa, jednocz�cy bojowników i zaprawiaj�cy ich do boju, 

jest lingwistycznym transferentem paradoksów i kontrastów, co odzwierciedla 

ówczesne pojmowanie cz"owiecze$stwa, spo"ecze$stwa, istnienia hierarchii 

spo"ecznej wobec bóstwa. Bowiem to w rzeczowniku Bogarodzica, czy w parze 

s"ów Bogurodzica-Dziewica zawieraj� si� nie tylko niewiarygodna, nieprzy-

st�pna rozumowi i praktyce tajemnica, ale i zgoda na obcowanie z cudem irra-

cjonalnej inteligencji i ch�� na aktywne z nim wspó"uczestniczenie, z czego 

wynika przedziwna postawa aktywistyczna, postawa jak!e czynna o wyra%nym 

rycie dionizyjskim, ekstatycznie przepojonym witalizmem i afirmacj� !ywotem 

doczesnym i przebytem pozagrobowym
38

, znajduj�ca swoje, jak to udowodnio-

ne, emanacje w cykliczno#ci typologii heroiki romantycznej. Romantyczny 

cz"owiek #redniowiecza, umieraj�c, jest #wi�cie przekonany, i! #mier� jest for-

m� przej#cia, etapem, jednym z dwóch stadiów, w którym ludzka, cz"owiecza 

przypad"o#�, zwi�zana z uci�!liw� somatyk�, zostaj� trwale usuni�te, i w"a#nie 

wtedy zaczyna si� niesko$czone, szcz�sne, dostanie, radosne !ycie. Ziemski raj, 

o którym pó%niej pisa" i który wychwala" Rej, by" dla cz"owieka #redniowiecza 

dopiero mo!liwy po #mierci.  

Dopusty, jak choroby, wojny, nieszcz�#cia, po!ary, niewyt"umaczalne kata-

strofy i zamierzone dzia"ania deprywacyjne, jak pielgrzymki, asceza, posty, 

kary cielesne potwierdza"y nie tylko krucho#� doczesnej homeostazy mi�dzy 

                                                                                                                                              

Romantik, Würzburg 2011, s. 13-18. 
36

 Zob. M. K"obukowski, Archetyp ofiary w literaturze polskiego romantyzmu, Toru$ 

2012, s. 120-122.  
37

 Oparto si� przede wszystkim na: W. Taszycki, Najdawniejsze zabytki j�zyka polskie-

go, Wroc"aw/Kraków/Warszawa/Gda$sk 1975, s. 36-42.  
38

 M. Kachnicz-Fabich, Koncepcja Boga w twórczo!ci Juliana Tuwima i Jaros"awa 

Iwaszkiewicza, Koszalin 2012, s. 83. 
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pokojem a �mierci�, lecz tak�e dobitnie uwydatnia�y permanentne kierowanie 

wzroku ówczesnych Polan ku temu, co niewidoczne, co niewyt�umaczalne, co 
niematerialne czy irracjonalne oraz na udzielanie tym�e depozytariuszom okre-

!lonych �ask pierwsze"stwa w �yciu. Niew#tpliwie: nie tylko ludzie polskoj$-
zycznego !redniowiecznego obszaru j$zykowego byli w pewnym sensie 

z natury religijni i uduchowieni, lecz niew#tpliwie owe wszechw�adne 
i wszechobecne mistyczne nastawienie u�atwia�o im borykanie si$ z trudami 
powszednio!ci oraz charakteryzowa�o si$ naturalna dobroci#, pokor#, mi�o!ci#, 
dobroczynno!ci# czy go!cinno!ci#, popartymi wy!rubowanym morale, si�# fi-
zyczn#, determinacj#, bogatym wn$trzem czy waleczno!ci#. Nie b$dzie chyba 
przesad#, by tych kulturotwórczych cech nie odmówi% innym plemionom czy 
szczepom !redniowiecznym oraz spróbowa% znale&% ich naturalne przes�anki 
w pi!miennictwie innych kr$gów kulturowych. Poszukiwania &róde� pierwiast-

ka romantycznego z konieczno!ci opuszczaj# polskoj$zyczne literaturoznaw-

stwo i kieruj# si$ ku germa"skiemu kr$gu j$zykowemu, w którym zachowa�o 
si$ odpowiednio wi$cej zabytków wczesno!redniowiecznego, wczesnogerma"-
skiego pi!miennictwa ni� w literaturze staropolskiej, a którym zawdzi$czamy 
fundowanie pó&niejszego romantyzmu. 

W kierunku �róde� europejskiego romantyzmu 

Germa"ski kr#g j$zykowy wykuwa� si$ intensywnie i d�ugimi latami w specy-

ficznym tyglu narodowo!ciowym. Do!% powiedzie%, i� w j$zyku pragerma"-
skim odnale&% mo�na j$zykowe !lady dziedzictwa �aci"skiego, celtyckiego, 
irlandzkiego, dialektów ludów pó�nocy oraz niewielu s�ów z s�owia"szczyzny. 
Do dzi! dialekty i gwara legitymuj# si$ u naszych zachodnich s#siadów du�o 
wi$ksz# estym#, jak w Polsce. Wr$cz mówi si$, i� niemiecki j$zyk ogólnonaro-

dowy, jaki s�yszy si$ w !rodkach masowego przekazu, jest sztuczny, narzucony 
i nienaturalny

39. Nie b$dzie chyba przesad# napisa%, i� proces konsolidacji j$-
zykowej, który Polacy maj# ju� za sob#, w Niemczech, paradoksalnie, jeszcze 
si$ nie sko"czy�. Taki niemiecki dialekt zwany Plattdeutsch jest w prostej linii 

tym dialektem wczesno!redniowiecznym germa"skim40, który nie podda� si$ 
ró�nicuj#cej, drugiej przesuwce germa"skiej. Tak�e wiele procesów j$zyko-

znawczych dzisiejszej niemczyzny, jak uproszczenia, redukcje i uwstecznienia, 

s# paradoksalnie dalekim pok�osiem tych nadal zachodz#cych zmian, jakie zna-

�o niemieckie 'redniowiecze. Dzisiejsze regionalne j$zyki niemieckoj$zyczne-

go obszaru s# widowni# ró�nicowania si$ i przeformu�owania w obszary spo-

�ecznoaktywne: dzi$ki teorii pluricentryzmu: mo�liwe jest udowodnienie, �e 

                                                           
39

 P. Gilles, Regionale Prosodie im Deutschen. Variabilität in der Intonation von Ab-

schluss und Weiterweisung, Berlin/New York 2005, s. 26. 
40

 P. von Polenz, Geschichte der deutschen Sprache, Berlin/New York 2009, s. 21-22.  
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w pewnych obszarach specjalizacji dnia powszedniego, niemieckoj�zyczne 

socjolekty j�zyka prawnego, technicznego czy urz�dowego w Austrii, Szwajca-

rii czy Liechtensteinie ró!ni" si� znacznie od siebie: te same naturalne fakty, 

rzeczy, przedmioty nazywane s" inaczej; obdarzane s" innymi kulturowymi 

nazwami
41

. W tym sensualnym umi#owaniu paradoksów na p#aszczy$nie lin-

gwistyki stosowanej nasi s"siedzi nas wyprzedzaj". Jakby wi�c nie patrze%: 

proces nadawania nazw, ich spo#ecznej kodyfikacji oraz utrwalania w jednost-

kach przez odpowiednie kolektywy nie tyle nie zako&czy# si�, co nadal trwa, ile 

w#a'nie najjaskrawiej i najpe#niej przejawia# si� u $róde# wspólnej, swobodnie 

mieszaj"cej si� masy j�zyków wczesnego 'redniowiecza, przystosowuj"cej si� 

do nowych warunków przez asymilacj� s#ownictwa, wierze& i aktualnych spo-

sobów my'lenia. Nie ma podstaw, by nie za#o!y%, i! by#y to czasy filozoficznie 

równie nader ciekawe, w których nie tylko manifestowa#y si� po'rednie trendy 

filozoficzno-religijne, lecz krzep#y te, które uwa!a#y si� za monolity. Na tym tle 

dynamicznie zaznacza# si� chrystocentryzm, a jego rozwój niew"tpliwie nazna-

czony by# dyskursem i przemo!nym staraniem o relegowanie herezji oraz trosk" 

o czysto'% kanonu. I tak, jak polski romantyzm posiada swój sztandarowy utwór 

�Romantyczno'%�, w którym, wzorem romantyzmu niemieckiego, wo#a si� 

o prawo do wolno'ci, oraz postuluje si� wolno'% do my'lenia, je'li nie wolno'% 

do pojmowania 'wiata na mod#� racjonalno'ci i irracjonalno'ci, tak pierwszym 

ramieniem tej klamry jest germa&ski kr"g j�zykowy, dysponuj"cy ciekawym 

i prze#omowym wr�cz utworem, który deklaruje w#a'nie ten moment, kiedy 

europejska racjonalno'% i irracjonalno'% by#y jednym, a cz#owiek rozdyspono-

wa# zupe#nie rozumnie i logicznie tak" irracjonalnego kszta#tu w#adz", jak" dzi' 

przypisuje si� Bogu. 

U pragerma�skich �róde� romantyzmu 

Merseburskie Zakl�cia / Merseburger Zaubersprüche, obok Hundsegen / b!ogo-

s!awie"stwo psa czy pszczó! / Bienensegen
42

, nale�� do tej grupy tekstów, które 

pierwotnie zosta�y spisane w IX. lub X. wieku n.e. a cechowa�y si� niezwyk�� 

moc� sprawcz� dawnej religijno!ci, w której cz�owiek by� m�drym depozytariu-

szem i szafarzem darów oraz potencja�ów irracjonalnego pochodzenia
43

. Ten 

                                                           
41

 Z bogatej literatury faktu warto przeczyta": A.D. Kubacki, Pluricentryzm w niemiec-

kim j�zyku standardowym i specjalistycznym, Warszawa 2014, s. 163-181 czy A.D. 

Kubacki, Pluricentryzm w niemiecko-polskich s!ownikach ogólnych i specjalistycznych, 

Warszawa 2015, s. 33-46. 
42

 W. Beutin, K. Ehlert, i in., A History of The German Literature, London/New York 

1993, s. 6. 
43

 Cz. Karolak, W. Kunicki, H. Or�owski, Dzieje kultury niemieckiej, Warszawa 2006, 

s. 25. 
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element boskiej w�adzy, z�o�onej w r�ce cz�owieka, zostaje antropologicznie 

z niezrozumia�ych wzgl�dów spostponowany, wykpiony i pomijany milcze-

niem. Romantyzm, wieki pó!niej, odkrywa t� kompetencj� na nowo � jej szczyt 

mo�na przypisa" upartej twórczo#ci E. Swedenborga, promuj$cej kszta�cenie si� 

i jej poznawanie na nowo
44

. W Merseburskich Zakl!ciach przesuwa si� przed 

oczami czytelnika Parnas dobrotliwych bóstw pragerma%skich
45

: Frigga i Wo-

tan, wraz ze swymi dzie"mi Sunn$, Voll$ i Pholem/Balderem udaj$ si� na kon-

n$ wycieczk� po swoich w�o#ciach. Wotan/Wodan/Odyn jest bogiem #wiat�a, 

dobroci, czysto#ci, wojny i poezji. Frigga/Frija/Fricka jest naczeln$ bogini$ 

macierzy%stwa, mi�o#ci i opieki. Sunna opiekuje si� s�o%cem, a Volla troszczy 

si� o ziemi� i jej urodzajno#"
46

. Kiedy jeden z wierzchowców doznaje powa�nej 

kontuzji, sprawa staje si� skomplikowana: Sindgund i Sunna pochylaj$ si� nad 

zwierz�ciem, i przepe�nione wspó�czuciem, wypowiadaj$ skierowane do niego 

s�owa, wierz$c w ich moc uleczenia kontuzji. Trzeba poj$" t$ magiczn$ chwil�: 

mózg konia okazuje si� by" w stanie przyj$" i zrozumie" przekazywan$ mu 

informacj�, której efektem powinno by" cofni�cie si� rany i zwi$zanych z tym 

komplikacji aparatu kostno-stawowego. Na pomoc obu boginiom ruszaj$ tak�e 

Frija i Volla, wierz$c z kolei, i� to one dysponuj$ lepszym i mocniejszym reme-

dium na nieskuteczno#" zabiegów Singund i Sunny. Tak�e i one zamawiaj$, 

czyli w odpowiedni sposób mówi$ do zwierz�cia, b�d$c przekonanymi, i� go 

uzdrowi$. Tak si� nie staje, sens g��bi boskiego daru manifestuje dopiero Wo-

dan: jednoznacznie uzdrawia zwierz� za pomoc$ odpowiedniej kombinacji 

d!wi�ków. Jego wiedza, mo�e obszerniejsza od wiedzy bogi%, jest w�a#nie tym, 

upragnionym, oczekiwanym pharmakonem
47

. Zapis Zakle" zdradza ow$ formu-

��. Dzi# mo�e to si� wydawa" komiczne i #mieszne
48

, lecz sprawa faktycznie na 

pi#mie udokumentowanego uzdrowienia zwierz�cia, nie dysponuj$cego prze-

cie� rozumem, umo�liwiaj$cym zrozumienie mowy ludzkiej
49

, przenosi punkt 

                                                           
44

 B. Andrzejewski, Komunikacyjne aspekty filozofii romantycznej w Szwecji i Niem-

czech, Koszalin 2012, s. 9. 
45

 M. Ninck, Wodan und germanischer Schicksalsglaube, Jena 1935, s. 23-25. 
46

 Cz. Karolak, W. Kunicki, H. Or�owski, Dzieje kultury niemieckiej, Warszawa 2006, 

str. 25. 
47

 M. Ninck, Wodan und germanischer Schicksalsglaube, Jena 1935, s. 35. 
48

 Zamys� ogl$dania ludzkiej rzeczywisto#ci jakoby oczami boga zawdzi�cza si� 

Wolfowi Schmidtowi, cytuj$cego Käte Friedmann: �[Der Erzähler] symbolisiert die uns 

seit Kant geläufige erkenntnistheoretische Auffassung, dass wir die Welt nicht ergrei-

fen, wie sie an sich ist, sondern wie sie durch das Medium eines betrachtenden Geistes 

hindurchgegangen.� Por. W. Schmidt, Elemente der Narratologie, Berlin 2005, s. 12. 
49

 Warto zwróci" uwag� na s�owa samego de Saussurea: �Nehmen wir aber an, der Laut 

wäre eine einfache Sache: würde dann der Laut die menschliche Rede ausmachen? 

Nein, er ist nur das Werkzeug des Gedankens und existiert nicht für sich selbst. Hier 
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ci��ko�ci takiego lingwistycznego wykonania aktu mownego/Sprechakt przez 

Wodana, którego efektem jest operacja stricte chirurgiczna, w zupe!nie inne 

obszary lingwistyki. Warto przywo!a" tu osob� Chrystusa, Boga-Cz!owieka, 

uzdrawiaj$cego ludzi gestem, dotykiem i s!owem, wyp�dzaj$ce z!e moce i cho-

roby z cia! i dusz ludzkich. Nie jest wa�ne, czy autor Zakl�� nawi$zywa! do 

tych wydarze&, czy je przetworzy!, czy Zakl�cia s$ w aluzj$ do nich czy ich 

dalekim echem lub czy zarejestrowano je jako regloryfikacj� wypieranej religij-

no�ci, jak chce tego Simon Williams
50

. Wa�ne jest tu tylko, i� cz!owiek, który 

nie neguje swoich irracjonalnych kompetencji, mo�e dokona" wi�cej i za po-

moc$ tych modalno�ci, które pozornie ku temu nie s!u�$, czego nie b�dzie 

w stanie dokona" dystansuj$c si� od natury i emancypuj$c kulturowo. Wodan 

dokonuje rehabilitacji ko&czyny, przywraca pierwotny uk!ad ko�ci, stawów, 

zamyka przerwane naczynia krwiono�ne wy!$cznie za pomoc$ transferu swojej 

wiedzy przy wykorzystaniu parole. Czyni to w konkretnym tu i teraz, nie prze-

nosz$c tego efektu na czas �ycia po�miertnego, jak to dokumentowano kilkaset 

lat pó(niej w �Bogurodzicy�. Je�li cz!owiek jest gotów udzieli" takiej !aski 

zwierz�ciu, to, co mo�e zrobi" dla cz!owieka, dla bli(niego w potrzebie?  

Pocz$tkowo wydaj$ce si� paradoksalnie zogniskowane przes!anie niniej-

szego przyczynku, podbudowane przes!ankami podej�cia prof. Andrzejewskie-

go, staje si� nagle j�zykoznawczo jasne: ka�dy, kto mianuje si� mianem homo 

sapiens, ma w sobie ten dar
51

, poniewa� przebywa w obiegu energii funduj$-

cych �wiat. Odradzanie si� przyrody, cykliczno�" pór roku, specyficzna nie-

�miertelno�" materii ro�lin i zwierz$t jest tak�e udzia!em ludzi. Lecz tylko lu-

dzie mog$ j$ przeku" do w!asnych celów i zastosowa" w praktyce. Cywilizacja, 

paradoksalnie, to nie oddalenie od naturalnych (róde! kultur, lecz uznanie mi�-

dzygatunkowego zmys!owego pokrewie&stwa, mówi B. Andrzejewski
52

. Mi�-

                                                                                                                                              

tritt eine neue Entsprechung auf, die tiefe und ungelöste Probleme in sich birgt: der 

Laut, eine zusammengesetzte akustisch-stimmliche Einheit, bildet seinerseits mit der 

Vorstellung eine zusammengesetzte Einheit, die physiologisch und geistig ist. Und das 

ist noch nicht alles.�. Por. L. Hoffmann, Sprachwissenschaft. Ein Reader, Berlin, Nowy 

York 2010, s.40. 
50

 S. Williams, Wagner and the Romantic Hero, Cambridge 2004, s. 59 i 60.  
51

 Pisze J. Maciaszek: �Znajomo�" sensu nie gwarantuje nam znajomo�ci odniesienia, 

nie gwarantuje nawet istnienia odniesienia. Znajomo�" sensu jest jedynie warunkiem 

znajomo�ci j�zyka, nie za� wiedzy o rzeczywisto�ci pozaj�zykowej. )�* Akt s$dzenia 

jest zatem przej�ciem od my�li do warto�ci logicznej zdania i wykracza poza znajomo�" 

j�zyka w obszar poznania rzeczywisto�ci pozaj�zykowej�. Por. Zob. J. Maciaszek, Filo-

zoficzne i logiczne podstawy j�zykoznawstwa, +ód( 2006, s. 19-20. 
52

 B. Andrzejewski, Animal symbolicum. Ewolucja neokantyzmu Ernsta Cassirera, 

Pozna& 1980, s. 127. 
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dzy przekazem biblijnym i jego echem w �Bogarodzicy� a przekazem Zakl!", 

mimo ró!nicy w czasie i ró!nicy kultur, jest tak!e sporo innych, frapuj"cych 

wskazówek. Szafarzem u#mierzaj"cego pharmakonu, owym lecz"cym pharma-

kosem
53

, jest oczywi#cie m$!czyzna, lecz jego dzia%anie musi by& zawsze po-

przedzone przygotowawczym wsparciem kobiet: to ich dzia%anie przygotowuje, 

nastraja, oczyszcza. Bez nich, bez ich uwagi, skierowanej lingwistycznie na 

problem transferencji wiedzy na k%opot i skierowuj"cych uwag$ pharmakosa 

proces zaklinania nie b$dzie skuteczny. I o ile Bóg-Cz%owiek skrywa, maskuje 

swoj" bosk" moc za odpowiednimi czasownikami dzia%ania typu wsta#, wyjd$; 

tak Wodan jako pros%pon
54

 jako hypokeimenon
55

, lecz nie uzurpuj"c sobie bycia 

bogiem, lecz wykorzystuj"c natychmiast swój dar (ousia
56

) w stopniu mu udzie-

lonym (hyperousios
57

), niczego nie nakazuje rannemu rumakowi, lecz stwierdza 

fakt idealny (energeiai
58

), aktywizuj"c swoj" wrodzon" wiedz$ j$zykoznawcz": 

tak, jak cofn"& si$ ma fraktura ko#ci, tak niech cofnie si$ up%yw krwi oraz kon-

tuzja ko'czyny. Tekst Zakle" zdradza ow" uniwersaln", szczytowego charakteru 

formu%$: Knochen an Knochen, Blut zu Blut, Glied zu Glied
59

, wzór nie tylko 

udanej interakcji z przyrod", jej sta%" gotowo#& do pomagania cz%owiekowi, lecz 

tak!e umo!liwienie cz%owiekowi zaspokajania potrzeb tych gatunków, które, 

w prawdzie wykluczone z postulatów nowoczesnych modeli komunikacji, zdo-

bywaj" mo!liwo#& efektywnego komunikowania si$: autor/rejestrator w kunsz-

townie zaprojektowanej retorycznie formie Zakl!" podwa!a zawczasu karte-

zja'skie my&l!, wiec jestem
60

.  

Co wi$cej: je#li uzna&, i! cz%owiek (a szczególnie predysponowany jest 

cz%owiek �uk"szony� romantyczno#ci"), a zarazem wszystkie byty o!ywione 

i nieo!ywione s" usposobione komunikacyjnie ku cz%owiekowi tylko przez to, 

i! jednocz" w sobie � jako swój budulec � te zwi"zki chemiczne, które w stanie 

wolnym i autonomicznym legitymuj" si$ zupe%nie innymi cechami, to w hierar-

chii pionowej nie powinno by& problemów z uznaniem istnienia takich bytów 

jak anio%owie i kosmici, szczególnie w mo!liwo#ci korzystania z ich wiedzy na 

sposoby nam dzi# nie znane: �wszelkie bycie jawi si$ (�) jako w pewnym sen-

sie uduchowione, poniewa! wszelkie bycie <towarzyszy (�) w jaki# sposób 
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j�zykowo i odpowiada (�) na pytania� � pisze B. Andrzejewski
61

. P�ynie z tego 

� tym niemniej � g��boka ufno"#, bowiem cz�owiek musi je posiada#
62

 na taki 

sposób, jaki je posiada�y wieki temu Frija i Volla, Singund, Sunna i Wodan: 

�Cz�owiek ma naprzeciw siebie ca�y "wiat, ale � pisze Steffens � nosi on tak$e 

ca�y "wiat w sobie�, jak cennie zauwa$a w innym miejscu B. Andrzejewski
63

. 

W tym sensie paralelna retoryka Zakl�cia
64

, wykorzystuj�ca Stabreim-aliteracj� 

oraz rozk�ad akcentów
65

, przygotowuj� drog� dla pó&niejszych romantycznych 

rozwa$a' Schellinga, Novalisa, Schuberta, Junga, Freuda, Swedenborga, Przy-

byszewskiego i wielu innych teoretyków literaturoznawstwa opisywanych przez 

prof. Andrzejewskiego w jego przekrojowych publikacjach oraz namawiaj� do 

uznawania irracjonalizmu lub zgody na zajmowanie si� pozaj�zykow� natur� 

ludzkiej komunikacji
66

. 

Perspektywy i implikacje 

Od wieków poszczególni filozofowie polaryzowali si� z wygody wedle szkó�, 

trendów i mód. Swoje pogl�dy zamykali w miar� pojemnych formu�ach: nomi-

nali!ci, integry!ci, relacjoni!ci. Podej!cie, jakie wydaje si� reprezentowa" me-

todologia prof. B. Andrzejewskiego, wychodzi ponad te dychotomie i pozwala 

ujrze" filozoficzn� dzia�alno!" ka#dego ludzkiego umys�u jako prac� syntetycz-

n�, staraj�c� si� doszukiwa" upartego pokrewie$stwa w rzeczach pozornie ob-

cych sobie systemowo. Recepcja estetyki romantycznie zorientowanego bytu 

ludzkiego, jak go rozumie prof. Andrzejewski, ��czy w sobie filozofi� ogóln� 
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i filologie szczegó�owe, stwarzaj�c doskona�� baz� dla dalszych, pog��bionych 

bada!. To promowana przez niego metodologia badawcza pozwala tak manife-

stuj�ce si� relacje przyj�" jako okazj� do ewidencji prowadzonej na gruncie 

antropologii. Pisze bowiem Polyani: �To attend from a thing to its meaning is to 

interiorize it, and (�) to look instead at the thing (or measure it) is to exterior-

ize or alienate it. We shall then say that we endow a thing with meaning by 

interiorizing it and destroy its meaning by alienating it�
67

.  

Filozofia i germanistyka, jak jest to sygnalizowane w niniejszym przyczyn-

ku, tworz� grunt dla zbadania dynamiki pozycjonowania si� i charakterystyki 

bohatera romantycznego, pozwalaj�c stwierdzi", i# jest to uniwersalna, pod 

pewnymi warunkami, postawa ludzka, towarzysz�ca humanistyce od zarania jej 

pi$mienno$ci i trwaj�ca a# do dzi$. 

Gdy tak zarysowan� postaw� zainteresuje si� antropocentrycznie zoriento-

wana lingwistyka, wtedy istnieje szansa, i#, uwzgl�dniwszy konieczny misty-

cyzm i irracjonalno$", humanistyka jest w stanie przewidzie", czy i jak szybko 

uda nam si� jej zrozumie" najpierw pozosta�e grupy spo�eczne, by kooperowa" 

z nimi w celu rozumnego, partnerskiego zmieniania $wiata zastanego.  

ANTHROPOCENTRICS OF THE CORE TRAITS OF THE ROMANTIC 

HEROS IN THE CONTEXT OF THE PHILOSOPHICAL PARADIGM BY 

PROF. B. ANDRZEJEWSKI 

Streszczenie 

Celem niniejszego przyczynku jest próba redefinicji genealogii literackiego bohatera 

romantycznego w stosunku do jego dynamiki. Je$li rozumie" postaw� romantyczn� jako 

ch�" do konfrontacji z represjami systemowymi w ograniczaniu wiedzy do poznawania 

chaosu i kosmosu konstelacji kulturowych, spo�ecznych oraz p�d do samokszta�cenia, to 

pierwiastki takie daje si� zauwa#y" du#o wcze$niej, cho"by w $redniowieczu. Przej�ta 

tu metodologia pozwala na prób� nazwania takich stara! i redefinicji stosowanej termi-

nologii w celu nowych odczyta! antropologii ludzkiego bycia. 

S�owa kluczowe 

Romantyzm, semioza, filozofia komunikacji, romantyczna postawa literacka, historia 

literatury europejskiej 

Abstract 

The aim of this study is to attempt to define the limits of anthropomorphic Romanticism 

and the beginning of the birth of the Romantic Hero. That social shape of the Heroic 

Hero will be understood as a willingness to interact with the natural environment, other 
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social systems and with the design of his own awareness. This study is based on meth-

odological grounds on philosophical approach of Prof. B. Andrzejewski and discuss the 

issue of the limits of the collectively determined value of bilateral, sausuurian character 

of signs in communication and sees the philosophical origins of Romanticism much 

earlier.  

Key words 

Romanticism, Sign, Philosophy of Communication, Dynamics of the Romantic Hero, 

European Literature  
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RELIGIA A PRZEMOC. KAREN ARMSTRONG 

W POSZUKIWANIU ZRÓWNOWA�ONEGO 

STANOWISKA 

Wprowadzenie 

Charakterystyczny dla dekad powojennych w Europie zachodniej sekularyzm 

mo"e wydawa# si$ niekiedy odleg�% ju" przesz�o&ci%. Religia i zagadnienia wia-

ry s% na fali wznosz%cej i towarzyszy temu globalny �powrót Boga1�. Ten z�o-

"ony proces ma ró"ne oblicza, a jednym z nich jest kwestia zwi%zku przemocy 
z religi%. Temat tradycyjnie trudny, cz$sto podnoszony z typowymi has�ami 
wywo�awczymi, przynajmniej dla chrze&cija!stwa, jak inkwizycja, wojny reli-

gijne czy krucjaty. Wspó�cze&nie narastanie fali terroryzmu islamskiego, oraz 

nat$"enie dyskursu wokó� tego zjawiska dodaj% naszemu zagadnieniu nowego 

oblicza. Ów gor%cy i nie pozostawiaj%cy nikogo oboj$tnym temat przek�ada si$ 
na wiele opracowa!, w których nie rzadko mo"na dopatrze# si$ jednostronno&ci 
z góry przyj$tej interpretacji i oceny2

. 

Obecno&# przemocy, w taki czy inny sposób zwi%zanej z religi%, to cz$&# 
wi$kszej ca�o&ci, jak% jest po prostu obecno&# przemocy we wszystkich wymia-

rach "ycia spo�ecznego, co z kolei stanowi w ostatnich czasach przedmiot o"y-

wionych interdyscyplinarnych bada!. Steven Pinker w paragrafie otwieraj%cym 
obszerne studium historii przemocy w "yciu prehistorycznych i historycznych 
spo�ecze!stw stwierdza dobitnie: �Niniejsza ksi��ka traktuje by� mo�e o naj-

wa�niejszym procesie, jaki kiedykolwiek wyst�pi! w naszych dziejach. Wierzmy 

lub nie � i nawet s�dz", �e wi"kszo#� nie uwierzy � ale ilo#� przemocy zmniej-

sza!a si" w d!ugich okresach czasu tak, �e dzi# mo�emy powiedzie�, �e �yjemy 

                                                           
1
 Dobrym i aktualnym wprowadzeniem do opisu zjawiska jest praca: J. Micklethwait, 

A. Wooldridge, Powrót Boga. Jak globalne o�ywienie wiary zmienia #wiat, prze�. 
J. Grzegorczyk, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Pozna! 2011, s. 22-29. 
2
 Takie wra"enie mo"e wywo�ywa# cho#by praca jednego z przedstawicieli tzw. �New 

Atheism� � Sama Harrisa, autora wymienianego cz$sto jednym tchem z Richardem 
Dawkinsem, Christopherem Hitchensem, czy Ianem Hutchinsonem. S. Harris. The End 

of Faith. Religion, Terror, and the Future of Reason, Simon&Schuster, London 2006. 
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w najbardziej pokojowej epoce w dziejach naszego gatunku.� Wiek po wieku 

wewn�trzne, przemocowe, �demony� naszej natury ust�powa�y miejsca lep-

szym �anio�om�, przybieraj�cym posta� zdobyczy politycznych i spo�ecznych, 

prawnych i wolno!ciowych zachodniej cywilizacji
3
. Cho� Pinker uprzedzaj�co 

wyja!nia sk�d mog� bra� si" w�tpliwo!ci i opór w akceptacji tej tezy
4
, to i tak 

w opisie XX wieku wszechobecno!� poj"cia �przemoc� jest powszechna i nie-

mal oczywista
5
. 

Na tym tle nale#y zauwa#y� kolejny i nowy g�os, jakim jest praca Karen 

Armstrong � znanej i uznanej w !wiecie komentatorki spraw i wydarze$ religij-

nych, autorki licznych monografii dotycz�cych w"z�owych problemów religii 

monoteistycznych. Cho� wiele jej dzie� ukaza�o si" ju# w j"zyku polskim, to 

najnowsza, obszerna (518 s.) praca Fields of Blood. Religion and the History of 

Violence (Pola krwi. Religia a historia przemocy) jeszcze nie doczeka�a si" 

przek�adu
6
.  

                                                           
3
 S. Pinker, The Better Angels of Our Nature. A History of Violence and Humanity, 

London 2011, s. xix-xx. (t�umaczenie fragmentów � ZD). Podobnie o wa#nej cz"!ci 

tego procesu, czyli o o!wieceniowych przemianach s�downictwa europejskiego 

w XVIII i na pocz�tku XIX wieku, pisa� Michel Foucault. Mówi�c o �znikni"ciu ka%ni� 

mia� na my!li stopniowe ale radykalne odej!cie od tortur i �spektakli� publicznych 

egzekucji. M. Foucault, Nadzorowa� i kara�. Narodziny wi�zienia, prze�. T. Komen-

dant, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2009, s. 10-18.  
4
 Nasze zdolno!ci poznawcze predysponuj" nas do wiary jakoby!my #yli w gwa$townych 

czasach, szczególnie, #e s" one wype$nione obecno!ci" mediów, które kieruj" si� zasad" 

�im wi�cej krwi, tym lepiej� (if it bleeds, it Leeds) /�/ Nie wa#ne jak niewielki b�dzie 

procent !mierci z przyczyn nienaturalnych i gwa$townych, to zawsze wystarczy ich do 

wype$nienia wieczornych wiadomo!ci, tak #e spo$eczne odczucie poziomu przemocy 

b�dzie niewspó$mierne do rzeczywistych wielko!ci.�Tam#e, s. xx. 
5
 Ameryka$ski historyk XX-wieku, Richard Bessell, wspominaj�c o 100 milionach ofiar 

wojen tego stulecia, swoj� prac": Violence. A Modern Obsession (Simon&Schuster, 

New York 2015), jakby na przekór Pinkerowi, otwiera s�owami: �Przemoc, jak si� wy-

daje, jest na ustach wszystkich. Jest stale obecna mediach. Jest te# wszechobecna 

w rozrywce�. Tam#e, s. 1. 
6
 K. Armstrong, Fields of Blood. Religion and Violence, Vintage, London 2015. Karen 

Armstrong (ur. w 1944 roku w Wielkiej Brytanii), absolwentka uniwersytetu w Oxfor-

dzie, w latach 60. XX w. by�a zakonnic�, pó%niej przesz�a faz" spo�ecznie krytyczn� 

wobec religii aby od lat obra� postaw" docenienia w religiach monoteistycznych pozy-

tywnych i ponadczasowych tre!ci i potencja�ów, ukrytych mi"dzy innymi w z�otej zasa-

dzie (obecnej nie tylko w doktrynach religii monoteistycznych ale i wielu wyzna$ dale-

kowschodnich, czy tradycji filozofii zachodniej) zalecaj�cej podchodzenia do innych 

tak, jak chcieliby!my aby nas traktowano. Armstrong przemawia�a w Kongresie USA, 

bra�a udzia� w !wiatowym Forum Ekonomicznym, by�a cz�onkini� wysokiego Komitetu 

ONZ �The Alliance of Civilizations� oraz jest laureatk� presti#owych nagród w uznaniu 

jej wk�adu na rzecz porozumienia mi"dzykulturowego. Po polsku wyda�a kilka pozycji: 
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Zrozumia�ym jest, �e tematyki: religia a przemoc, nie mo�na omówi� bez 

odnoszenia si� do wspomnianych ��elaznych� kwestii jak krucjaty, inkwizycja, 

czy wojny religijne.  Zagadnienia te, na szerokim i pog��bionym tle rozwoju 

historii religii nie tylko europejskich i monoteistycznych, zostaj� omówione 

przez autork�. O charakterystyce tej perspektywy badawczej mo�e stanowi� 

analityczne uwra�liwienie na samo poj�cie �religia�, które wbrew potocznym 

skojarzeniom dalekie jest od jednoznaczno�ci nawet dzisiaj, a tym bar-

dziej historycznie. W gruncie rzeczy autorka wychodzi z za�o�enia �e to, co 

mniej wi�cej kojarzymy z tym poj�ciem jest tworem epoki dopiero nowo�ytnej. 

Omówienie i analiza zmaga! autorki z obszern� tematyk� w bogatym kontek-

�cie tocz�cej si� ci�gle dyskusji b�dzie celem niniejszego opracowania.  

Religia � czym jest i czym nie jest?  

Aby wskaza� od razu na sedno sprawy, Armstrong zaczyna od przypomnienia 

pewnego staro!ytnego obyczaju izraelitów. W Dzie" pojednania najwy!szy 

kap#an symbolicznie wk#ada# na g#ow$ koz#a wszystkie grzechy spo#eczno%ci, 

po czym obci$!ony grzechami i przewinieniami kozio# by# wyganiany na pusty-

ni&. Kozio# ofiarny dokona# zado%�uczynienia za grzechy Izraela. �Uwa�am, �e 

w podobny sposób � przyznaje autorka � nowoczesne spo!ecze"stwo uczyni!o 

koz!a ofiarnego z religii. I dodaje: �Na Zachodzie  idea, �e religia jest nieroz-

dzielnie powi#zana z przemoc# jest brana za zrozumia!# sama przez si$ i oczy-

wist#�
7
. Religi& uwa!a si& potocznie za przyczyn& wojen z racji dostrzeganej 

w niej inherentnej agresywno%ci. St$d te! #atwo przechodzi si& do postulatu 

rygorystycznego wy#$czenia religii z !ycia politycznego. A przekonanie o takiej 

potrzebie stanowi mit za#o!ycielski suwerennego pa"stwa narodowego, wydzie-

laj$cego sfery sacrum i profanum; mit, który nabra# kszta#tu po wojnach religij-

nych w Europie w XVI i XVII wieku. Te potoczne i do%� powszechnie powta-

rzane opinie brzmi$ dla autorki dziwnie, je%li tylko  przypomnimy przyczyny 

obydwu wojen %wiatowych, holocaustu, wcze%niej ludobójstwa Ormian czy 

terror Rewolucji francuskiej. W XVII wieku John Locke jeszcze wierzy#, !e 

oddzielenie pa"stwa i ko%cio#a by#o kluczem do osi$gni&cia pokoju, tyle !e 

pa"stwo narodowe dalekie by#o od sprzeciwiania si& wojnie. �Problem bowiem 

nie le�y w wielop!aszczyznowej dzia!alno%ci, któr# nazywamy �religi#�, ale 

w przemocy zakorzenionej w naszej naturze i naturze pa"stwa, które od pocz#t-

                                                                                                                                              

Historia Boga. 4000 tysi#ce lat dziejów Boga w judaizmie chrze%cija"stwie i islamie, 

Jerozolima: Miasto trzech religii, Krótka historia mitu, Krótka historia islamu, Spór 

o Boga. Czym naprawd$ jest religia? Biblia. Biografia, W imi$ Boga. Fundamentalizm 

w judaizmie chrze%cija"stwie i islamie.   
7
 K. Armstrong, Fields of Blood, s. 1. 



 

Zbigniew Danielewicz 

 

130 

ku wymaga�o si�owego podporz�dkowania przynajmniej 90 procent swojej po-

pulacji�8
.    

Pytanie o to�samo�� religii przypomina� mo�e inne, postawione przed wie-

kami przez �w. Augustyna w Wyznaniach: �Czym!e wi"c jest czas? Je#li nikt 
mnie o to nie pyta, wiem. Je#li pytaj�cemu usi�uj" wyt�umaczy$, nie wiem� 

(Ks. XI, 14). Jest to pytanie o oczywisto��, o to, co nas na co dzie! otacza, 

a przynajmniej otacza"o zewsz#d w przesz"o�ci. �W #wiecie przednowoczesnym 
religia przenika�a wszystkie aspekty !ycia�, przypomina Armstrong. Wiele 

z tego, co dzi� jest zwyk"# �wieck# rutyn# niegdy� mie�ci"o si$ w wymiarze 

sacrum: codzienne obowi#zki, handel, polityka, czas wolny, nauka, prowadze-

nie wojen, uprawianie sztuki i filozofii. A religia swoimi wyja�nieniami obej-

mowa"a wszystko od � �wiata ptolemejskiego do regu" gry w ko�ci i zasad po-

lowania. Dzia"o si$ tak, nie dlatego, �e ludzie Ko�cio"a pomieszali porz#dki 

�wiecki z sakralnym. To ówcze�ni ludzie chcieli nada� wszystkiemu, czym �yli 

pog"$bione i zwi#zane z wiar# znaczenie
9
. Wówczas ka�da ideologia pa!stwo-

wa by"a religijna. Nawet królowie walcz#cy o supremacj$ czy wyzwolenie od 

papieskiej zale�no�ci te� nie byli �sekularystami�, ale czczeni byli przez podda-

nych jako w"adcy namaszczeni przez Boga
10

. Ka�de dobrze prosperuj#ce króle-

                                                           
8
 Tam�e, s. 360, a tak�e s. 2-3. 225-226. 

9
 Pomocne w przypomnieniu nam si"y zwi#zku w �redniowieczu tego, co religijne 

z tym, co �wieckie � wówczas zwi#zku integralnego i spójnego � b$d# cho�by klasycz-

ne stanowiska Johana Huizingi. �%ycie #redniowiecznego #wiata chrze#cija&skiego � 

pisa" J. Huizinga � we wszystkich swoich zwi�zkach przenikni"te jest, ba, nawet przesy-

cone wyobra!eniami religijnymi. Nie ma takiej sprawy ani takiej akcji, która nie pozo-

stawa�aby w sta�ym zwi�zku z Chrystusem i z wiar�. Wszelkie kwestie ujmowane s� 
z punktu widzenia religii, stoimy wobec faktu zupe�nie niezwyk�ego rozprzestrzenienia 
si" najgor"tszej wiary�. J. Huizinga, Jesie& #redniowiecza, T.I., Warszawa 1967, s. 276;  
10

 O sile nierozdzielnego zwi#zku, tego co my terminologicznie separujemy jako sacrum 

i profanum  przypomina Ernst Kantorowicz w klasycznej rozprawie Dwa cia�a króla. 
Idea �dwoistego� istnienia monarchy si$ga wczesnego �redniowiecza i zak"ada, �e za 

konkretnym historycznie �yj#cym królem, istnieje ponadhistoryczna, duchowa i nie-

�miertelna idea monarchy. Gdy król umiera, idea �yje w poj$ciu �Korony Królestwa� 

i wciela si$ ponownie, st#d zawo"anie wobec jego �mierci: Niech �yje król% Wczesne 

�redniowiecze, do XIII wieku, wi#za"o nawet i wyja�nia"o to przekonanie uznaniem 

bezpo�redniego zwi#zku króla z Chrystusem, który monarch$ namaszcza i czyni swoim 

ziemskim wikariuszem. W pó&niejszych stuleciach, je�li ju� nie wikariuszem Chrystu-

sowym (bo ten tytu" zarezerwowany zostaje dla papie�y � g"owy Ko�cio"a, czyli corpus 

Christi mysticum), to jest �g"ow# mistycznego cia"a rzeczypospolitej (corpus rei publice 

mysticum)�. Król, jako persona mixta, posiada przymioty sakralne  wynikaj#ce z koro-

nacji i namaszczenia. Por. E. Kantorowicz, Dwa cia�a króla. Studium ze #redniowiecz-

nej teologii politycznej (prze". M. Michalski, A. Krawiec, Wydawnictwo Naukowe 

PWN, Warszawa 2007), s. 38-41. 54-55. 185-187; J. Strzelczyk, Cis Oceanum et Ultra. 
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stwo epoki przednowoczesnej wierzy�o, �e wype�nia swoj� �wi�t� misj�
11

. �Do 

czasu rewolucji francuskiej i ameryka�skiej nie istnia�o co� takiego jak �pa�-

stwo �wieckie��. Natomiast nasza sk�onno�! do �rozdzielania religii i polityki 

jest obecnie tak rutynowa na zachodzie, !e przychodzi nam z trudno�ci" wy-

obra!enie sobie jak dog�#bnie te dwie dziedziny si# przenika�y w przesz�o�ci.� 

W istocie nie chodzi�o nigdy o prost� zale�no�! typu: pa"stwo wykorzystuje 

religi�, lub odwrotnie. Obie dziedziny by�y nierozdzielne
12

. 

Historycznie wi�c termin religia by� tak pojemny jak tylko mo�na pomy-

�le!. Nie dziwi zatem, �e przy bli�szej analizie rozumienia poj�cia �religii� traci 

ono na oczywisto�ci wobec wielu mo�liwych pól znaczeniowych, zmiennych 

historycznie i zale�nych od perspektywy badawczej. Jest z ni� jak z pogod� � 

porównuje autorka � mo�e przybiera! ró�norodne oblicza. �Twierdzenie, !e ma 

ona jedn", niezmienn" i wewn#trznie przemocow" natur# jest nie dok�adne. Te 

same bowiem religijne wierzenia i praktyki inspirowa�y diametrycznie przeciw-

ne dzia�ania�
13

. 

Odno�nie natomiast do etymologii terminu religia, �wiat akademicki � 

stwierdza Armstrong � od niemal pó�wieku jest zgodny, �e nie istnieje �aden 

jeden sposób jej zdefiniowania. Nasze zachodnie rozumienie religii wskazuje na 

system spójnych obligatoryjnych wierze", instytucji i rytua�ów skoncentrowa-

nych na nadnaturalistycznie pojmowanym Bogu. Religia ma zwykle charakter 

prywatny i jest odseparowana od �wieckich aktywno�ci. Tymczasem potencjal-

ne odpowiedniki poj�cia poza chrze�cija"stwem wskazuj� �niemal niezmiennie 

                                                                                                                                              

Ernst Kantorowicz i jego dzie�o, [w:] E. Kantorowicz, Dwa cia�a króla, s. xx-xxi.  
11

 W gruncie rzeczy nie tylko przednowoczesnej i nie tylko królestwo. Potencja� idei-

misji by� tak silny, �e z sukcesem przep�yn�� razem z Pilgrim Fathers w XVII za ocean 

by tam rozkwitn�! w postaci koncepcji Stanów Zjednoczonych jako Reedemer Nation, 

odkupicielskiego narodu, który ma przed sob�, jako nowy naród wybrany, zbawienn� 

jasn� misj�. Tak wa�ne wydarzenie w historii Ameryki jak bitwa po Gettysburgiem 

(upami�tniana w Memorial Day) zosta�a przez Abrahama Lincolna w przemówieniu 

Gettysburskim odczytana jako ofiara przelana dla dobra narodu (�mier! prezydentów 

Lincolna i J.F. Kennedy�ego oraz Martina L. Kinga by�y podobnie interpretowane jako 

ofiara nios�ca odrodzenie do wolno�ci). W XIX wieku rozwin��o si� w�ród Ameryka-

nów poczucie jasnego przeznaczenia (manifest destiny), i� ten naród ma do spe�nienia 

bosk� misj� obejmuj�c� najpierw opanowanie kontynentu. Przyj�to tak�e i� opatrzno-

�ciowe powo�anie tego narodu sankcjonuje tak�e podbój Indian i potem Meksyku. Ame-

ryka"ska demokracja uznaje si� dopóty za niedope�nion�, dopóki nad reszt� �wiata nie 

za�opoc� sztandary demokracji. J. Moltmann, The Coming of God. Christian Eschatol-

ogy, Fortress Press, Minneapolis 1996, s. 172-175; J. Micklethwait, A. Wooldridge, 

Powrót Boga, s. 70-95. 
12

 K. Armstrong, Fields of blood, s. 3. 359-360. 
13

 Tam�e, s. 358-359. 
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na co� wi�kszego, mniej precyzyjnego i wiele wi�cej obejmuj�cego�. Arabskie 
din dotyczy ca!ej drogi "ycia, sanskryckie dharma to pewna totalna cho# nie-

przet!umaczalna koncepcja obejmuj$ca prawo, moralno%#, sprawiedliwo%# 
i "ycie spo!ecznej. Ponadto, równie" klasyczna !acina ani greka nie znaj$ bli-
skiego odpowiednika angielskiego religion. Idea! religii jako systematycznego 

i osobistego d$"enia jest obcy nie tylko klasycznej grece, ale te" kulturom Japo-

nii, Egiptu Iranu, Chin i Indii. Podobnie Biblia hebrajska nie zna "adnego abs-

trakcyjnego poj&cia na oznaczenie �religii�. Oczywi%cie istnieje !aci'ski termin 
religio, jednak jego etymologia jest niejasna. I za pewne nie odnosi si& do cze-

go% �du"ego i obiektywnego�. Takiego te" znaczenia nie posiada!o dla Augu-

styna (jest to raczej osobiste spotkanie z transcendentnym Bogiem i wi&( 
z Nim). W %redniowieczu z kolei religio odnosi!o si& do "ycia monastycznego 

i pomaga!o oddzieli# mnichów od %wieckich ksi&"y14
. 

Je%li natomiast czasem my%limy o �wierze� *rzeczownikowo), jako synoni-

mie religii, to Armstrong zwraca uwag& na zmian& jaka zasz!a w konotacjach 

tego poj&cia po Reformacji. Otó" protestancka Reformacja doda!a mu nowe 
znaczenie. Wcze%niej bowiem w Middle English beleven (podobnie jak greckie 

pistis i !aci'skie credo) oznacza!y praktyczne oddanie i zaanga"owanie, lub 
postaw& lojalno%ci. Tymczasem w protestantyzmie jest to ju" intelektualne 
przekonanie o prawdziwo%ci i akceptacja wyznawanej doktryny, czego wyra-

zem mog$ by# wyznania wiary angielskiej reformacji: Trzydzie�ci dziewi�! 

artyku"ów wiary, Artyku"y z Lambeth, Westminsterskie wyznanie wiary, a po 

stronie katolickiej Trydenckie wyznanie wiary
15

.  

Do tych dokumentów mo"na by z pewno%ci$ do!$czy# poza-angielskie 

zbiory podstawy doktrynalnych protestantyzmu
16

. Niemniej jednak ca!o%ciowo 
argumentacja autorki wydaje si& nieprzekonuj$ca. Przede wszystkim wspo-

mniana �przemiana�, jedynie kontynuuje wcze%niejsze i w!a%ciwe dla katolicy-

zmu, czy szerzej dla zachodniej post-greckiej racjonalnej cywilizacji uwra"li-
wienie na logicznie niesprzeczne uj&cie wiary. +wiadkiem tego jest niemal ca!a 
historia sporów teologicznych, toczonych ostrymi narz&dziami precyzyjnego 
j&zyka filozofii zaadoptowanego do teologii � pocz$wszy od w!$czenia filozo-

ficznego terminu: homoousioius *wspó!istotny) do Credo nicejskiego w 325 
roku. Filozofia jako ancilla theologiae w!a%nie w takie or&"a teologi& uzbraja!a 
i w tym si& jej sens w wiekach %rednich spe!nia!17

. Sformu!owane ju" przez %w. 

                                                           
14

 Tam"e, s. 2-3. 
15

 Tam"e, s. 222-223.  
16

 Jak (dla luteranizmu): Wyznanie augsburskie, Apologia wyznania augsburskiego, 

Artyku!y szmalkaldzkie, Ma!y i Du"y Katechizm, Formu!a zgody. 
17

 Gdyby intelektualne przekonanie o prawdziwo%ci wyznawanej wiaty i mo"liwo%ci 
precyzyjnego jej wyra"enia j&zyku, by!o specyficzne dopiero dla epoki nowo"ytnej, to 



 
Religia a przemoc. Karen Armstrong w poszukiwaniu zrównowa�onego stanowiska 

 

133 

Augustyna wezwanie o intellectus fidei � zrozumienie wiary, podtrzymane po-

tem przez Boecjusza (�wiar!, je�li mo#esz, powi�# z rozumem�) silnym g�osem 

zabrzmia�o w XI wieku u Anzelma z Cantenbury w postulacie: fides quaerens 

intellectum, wiary poszukuj�cej zrozumienia
18

. Ponadto implikowana przez 

Armstrong inicjatywa protestantyzmu w do-intelektualizowaniu wiary nie do 

ko&ca przekonuje zw�aszcza, je#eli przypomnimy, i# jednym z kamieni w!giel-

nych ewangelicyzmu jest zasada sola fide; zasada si!gaj�ca korzeniami jeszcze 

pogl�dów Wilhelma Ockhama a wyra#aj�ca po�rednio nieufno�' wobec rozumu 

w sprawach wiary i niekiedy przechodz�ca we wrogi rozumowi fideizm, lub 

biblicyzm.  

Loci classici problemu  

Narodzinom i rozwojowi tego, co dzi� nazywamy religi� w przesz�o�ci krok 

w krok towarzyszy�a przemoc. Starotestamentalne dzieje historii zbawienia 

Narodu Wybranego mo!emy opisa" jako dzieje wojen. Taka wspólna historia 
nie obci�!a jednak z za�o!enia samej religii. Podobnie jest z chrze�cija#stwem. 

Jezus urodzi� si$ w spo�ecze#stwie straumatyzowanym przez przemoc. W jego 

misji polityka i religia by�y nierozerwalnie zwi�zane, a samo !ycie przebieg�o 
na tle powsta# i rewolt; pomimo b�ogos�awienia wprowadzaj�cych pokój 
w Kazaniu na górze oraz nakazu schowania miecza (por. Mt 5,9; J 18, 11). 

Ostatnie z powsta# wybuch�o w 66 roku i zako#czy�o si$ obl$!eniem Jerozoli-
my przez wojska Tytusa, a nast$pnie jej spaleniem i zburzeniem %wi�tyni19

. 

Chrze�cija#stwo wi$c od pocz�tku �zwi�zane� by�o z przemoc�, ale jako jej 

�wiadek lub przedmiot, co odnosi si$ równie! do prawie trzech stuleci prze�la-

dowa# chrze�cijan pocz�wszy od Nerona i Domicjana a! do Dioklecjana, na 
par$na�cie lat przed Edyktem mediola#skim. Tak pojmowanemu chrze�cija#-
stwu jako religii przyjrzymy si$ za Karen Armstrong w odniesieniu do �kla-

                                                                                                                                              

niezrozumia�ymi b$d� cho"by spory w staro!ytnym Ko�ciele, których efektem by�y 
kolejne udoskonalane uj$cia Credo, tj. wyzna# wiary, tworzonych w staro!ytno�ci 
chrze�cija#skiej od Sk�adu apostolskiego do symbolu toleda#skiego. Potem kontynu-

owane by�y w wyznaniach wiary soborów �redniowiecznych, wyznaniu trydenckim czy 

a! do wyznania Paw�a VI. Por. m.in. S. G�owa, I. Bieda (red.), Breviarium fidei. Wybór 

doktrynalnych wypowiedzi Ko�cio�a, Ksi$garnia �w. Wojciecha, Pozna# 1988, s. 2, 605-

646. 
18

 Ta intencja by�a w�a�ciw� przes�ank� uprawiania metody scholastycznej, dostrzegaj�-
cej g�$bok� zgodno�" prawd naturalnych z objawionymi (przez �w. Tomasza nazwa-

nych niekiedy revelabile). D�ug�, siln� tradycj$ potwierdza tylko wspó�cze�nie Jan 
Pawe� II w Encyklice Fides et ratio, któr� otwiera s�owami: �Wiara i rozum (fides et 

ratio) s! jak dwa skrzyd�a, na których duch ludzki  unosi si" ku kontemplacji prawdy.� 
Jan Pawe� II, Encyklika Fides et ratio, �L�Osservatore Romano�, 19(1998) nr 11(207), 
s. 4. 
19

 Tam!e, s. 122-126. 
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sycznych� zarzutów wobec stawianych przed nim, jako religi� nie tylko dozna-

j�cej przemoc, ale i j� stosuj�cej, tj. w kontek!cie krucjat, inkwizycji i wojen 
religijnych.  

W listopadzie 1095 roku papie" Urban II, mnich cluniacki na synodzie 

Clermont wezwa# chrze!cija$skie rycerstwo by przestali walczy% mi&dzy sob� 
a zamiast tego walczyli z wrogami Boga, innymi s#owy nak#ania# ich do wy-

zwolenia swoich braci chrze!cijan ze Wschodu �od tyranii i ucisku muzu�ma-

nów�. Taki by# pocz�tek pierwszej krucjaty. Papie"owi wcze!niej nie przysz#o-

by jednak do g#owy, "e pierwsze ofiary � pierwsi �wrogowie� � pojawi� si& 
jeszcze na terenie Niemiec i b&d� nimi 'ydzi, których kilka tysi&cy zamordo-

wano w 1096 roku. Dla krzy"owców 'ydzi stali si& uosobieniem wroga Boga 

obecnym na miejscu; nie trzeba by#o go szuka% daleko poza Europ�. �Krzy!ow-

cy uczynili z przemocy wobec "ydów chroniczn# chorob$ Europy: za ka!dym 
razem, gdy zwo�ywano krucjat$, chrze%cijanie najpierw atakowali "ydów 
u siebie w domu�20. Te prze!ladowania by#y z pewno!ci inspirowane przekona-

niami religijnymi, ale równie" czynnikami natury spo#ecznej i politycznej. �Ta 

%wi$ta wojna i ideologia, która j# inspirowa�a stanowi�y zupe�ne zaprzeczenie 

nurtu pacyfistycznego w chrze%cija&stwie. By�o to równie! pierwsze imperiali-
styczne przedsi$wzi$cie chrze%cija&skiego zachodu, gdy! po stuleciach zastoju, 
wywalczy�o ono swoje miejsce na scenie mi$dzynarodowej�, czego konkretnym 
wyrazem by#o ustanowienie pi&ciu pa$stw krzy"owych w Lewancie. �Ideologia 

tych pierwszych zachodnich kolonii by�a dog�$bnie przenikni$ta religijno%ci#. 
I cho' pó(niej zachodni imperializm inspirowa� si$ bardziej %wieck# ideologi#, 
to i tak cz$sto dzieli� surowo%' i agresywn# sprawiedliwo%' krucjat�. Za pa$-
stwami posz#o powo#anie zakonów rycerskich � ci oddani i zdyscyplinowani 

                                                           
20

 Tam"e, s. 191; por. tak"e s. 188-193. W okresie krucjat Europa sta#a si& �spo#ecze$-
stwem prze!laduj�cym�. A" do pocz�tku XI wieku  europejscy 'ydzi byli w pe#ni zin-

tegrowani ze reszt� spo#ecze$stwa. A za czasów Karola Wielkiego cieszyli si& cesarsk� 
ochron�. Mówili tym samym j&zykiem co inni mieszka$cy, zostawali w#a!cicielami 
ziemi, rzemie!lnikami, cenionymi lekarzami. Nie by#o "adnych gett, gdy" "yli obok 
chrze!cijan. Zmiana zasz#a w#a!nie w XI wieku, pod wp#ywem plotek, jakoby, nieco 
wcze!nie, wspomagali muzu#manów w dzia#aniach odbieranych za nieprzychylne 
chrze!cijanom. Wywo#a#o to najpierw fale ataków, a z up#ywem czasu krucjat ich obraz 
#�czony jest z obrazem muzu#manów. W pierwszej po#owie XII wieku pojawi#y si& 
pierwsze oskar"enia i obci�"anie ich win� za !mier% dzieci. Ta fala prze!ladowa$ by#a 
z pewno!ci� inspirowana wypaczonymi wierzeniami chrze!cija$skimi, ale wynika#a 
równie" z uwarunkowa$ spo#ecznych. I z zazdro!ci, jak� wywo#ywa#o szybkie bogacie-

nie si& 'ydów, którzy po odebraniu im wcze!niej ziemi musieli zaj�% si& finansami. 
Tam"e, s. 201-202. 
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rycerze w habitach stali si� te� pierwsz� profesjonaln� si�� militarn� w na Za-

chodzie od czasów rzymskich21
. 

W kontek!cie wydarze" naszych czasów mo�e pojawi# si� tu pytanie: dla-

czego nie s�ycha# o d�ihadzie, jako odpowiedzi muzu�ma"skiej na krucjaty? 
Po!rednia odpowied$ Karen na to pytanie jest tyle� ciekawa, co zastanawiaj�ca. 
Otó� muzu�manie byli wstrz�!ni�ci krwaw� przemoc� krzy�owców, szczególnie 
podczas zdobycia Jerozolimy, a tak�e Antiochii � zabijanie starców, dzieci, 
kobiet i !wi�tych m��ów by�o trudne do poj�cia. Klasyczna idea d�ihadu by�a 
wówczas w!ród Turków jakby u!piona, a gdy krzy�owcy wkroczyli, nikt nie 
chcia� broni# swoich granic. W duchowo!ci wyznawców Islamu dominowa�a 
duchowo!# suficka, z której wynika�a raczej tolerancja, ni� w�skie i uproszczo-

ne rozumienie Boga. �D�ihad, który by� wówczas niemal martwy, zacz�� stawa� 

si� istotn� si�� w regionie; zosta� wskrzeszony nie za spraw� jakiej� wewn�trz-

nie przemocowej natury Islamu, ale przez utrzymuj�cy si� najazd z Zachodu. 

/�/ W przysz�o�ci, wszelka zachodnia interwencja na Bliskim Wschodzie, cho�-

by najbardziej �wiecka w swej naturze, wywo�ywa�a pami�� fanatycznej prze-

mocy pierwszej krucjatach�. D�ihad militarny zacz�� coraz bardziej zadoma-

wia# si� w duchowo!ci Wielkiego D�ihadu, dopiero gdy na idei krucjat zacz��y 
silniej ci��y# wp�ywy materialne i polityczne, czego przyk�adem s� trzecia, 
a szczególnie czwarta krucjata zwie"czona zdobyciem chrze!cija"skiego Kon-

stantynopola. �Od czasu krucjat � podsumowuje Armstrong � zmieni�o si� wy-

ra!nie postrzeganie muzu�manów w Europie, które zrazu by�o oboj�tne, a po tej 

epoce zacz�to ich widzie� jako wartych eksterminacji�22
.  

Nast�pnym przyk�adem i �miejscem klasycznym� problematyki jest !re-

dniowieczna inkwizycja, a szczególnie nieco pó$niejsza inkwizycja hiszpa"ska. 
Jej powo�anie w 1480 roku przez Izabel� i Ferdynanda z czasem doprowadzi�o 
do sytuacji, w której ta polityka sta�a si� symbolem �fanatycznej przemocy� 
religijnej. Przy czym nie wywodzi�a si� ona zdaniem autorki z przes�anek reli-
gijnych, ale g��biej tkwi�cych politycznych. Inkwizycja hiszpa"ska, co dla niej 
charakterystyczne, nie zwraca�a si� przeciw heretykom, ale nawróconym %y-

dom, którzy po chrzcie w jaki! sposób upadli. Wcze!niejsze pokojowe wspó�-
�ycie (conviventia) %ydów, chrze!cijan i muzu�manów odesz�o w zapomnienie. 

Monarchowie katoliccy wydali edykt eksmisyjny: albo %ydzi ochrzcz� si� (i tak 
zrobi�a wi�kszo!#), albo maj� wyjecha#. Pierwsze dwadzie!cia lat inkwizycji 
w Hiszpanii jest najbardziej krwawe: ocenia si� �e w latach 1480-1530 wyko-

nano egzekucje od 1500 do 2000 osób (niegdy! podawano liczby znacznie 

                                                           
21

 Tam�e, s. 194. 
22

 Tam�e, s. 198-202, a tak�e s. 195-201. 
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wi�ksze). Takie praktyki w sposób oczywisty by�y niszcz�cym anty�wiadec-

twem dla konwertytów
23

. 

Wojny religijne XVI i XVII wieku, jakie okaza�y si� by! niezamierzonym 

efektem wyst�pienia Marcina Lutra i Reformacji protestanckiej, to trzeci z wy-

branych u Armstrong mocnych przyk�adów podnoszonych we wszelkiej dyspu-

cie na temat religia a przemoc. Luter, jak zauwa"a autorka, by� pierwszym 

chrze�cija#skim pisarzem, który obstawa� za rozdzia�em ko�cio�a i pa#stwa. 

�W pismach politycznych Lutra widzimy pojawienie si� �religii� jako osobnej 

sfery aktywno�ci ludzkiej, osobnej od �wiata, jako ca�o�ci, który wcze�niej ona 

przenika�a�
24

. Chrze�cijanie przynale"� do Królestwa Bo"ego, a wiara jest 

spraw� prywatn�; natomiast dzi�ki Duchowi wolni s� od nacisków �wiata. Ta-

kich prawdziwych chrze�cijan w ocenie Lutra nie by�o wielu, st�d pozostali, 

jako grzesznicy nale"�cy do Królestwa tego �wiata, winni by! niczym dzikie 

bestie zwi�zani �a#cuchami by nie gryz�y � to znaczy silne pa#stwo winno nad 

nimi sprawowa! kontrol�, bowiem bez silnego pa#stwa �wiat popad�by w cha-

os. Królestwa tego �wiata musz� opiera! si� na nierówno�ci i ucisku. Potwier-

dzeniem tego jest jego zach�ta skierowana do w�adców �wieckich aby 

jak najsurowiej rozprawiali si� z rewolt� wojny ch�opskiej: �nie ma nic bardziej 

zatruwaj!cego, rani!cego i diabelskiego ni" rewolta�. Liczba ofiar wojny 

ch�opskiej, dochodz�ca do stu tysi�cy, ukazuje si� jako nader wymierny skutek 

przekonania, "e rebelia niszczy struktur� spo�ecze#stwa. Podobny los spotka� 

holenderskich anabaptystów w Monastyrze w 1534. Ich radykalizm i literalny 

ewangelikalizm po��czony ze spo�ecznie �wybuchowymi� dekretami uznaj�cy-

mi poligami� i zniesienie w�asno�ci prywatnej, wywo�a�y gwa�town� reakcj� po 

stronie zarówno katolickiej, jak i protestanckiej. Za Monastyrem mog�y prze-

cie" pój�! inne miasta. W przypadku wojny ch�opskiej i Monastyru, przypomina 

Armstrong, u pod�o"a dostrze"emy najpierw raczej czynniki natury politycznej 

ni" religijnej
25

. 

Paleta argumentacji Armstrong, korzystaj�cej z nowych ustale# historiogra-

fii, daleka jest od czarnobia�ej dwuwymiarowo�ci. Tak arcytrudne zagadnienia 

jak krucjaty czy inkwizycja wymagaj� zniuansowanego podej�cia pami�taj�ce-

go, i" w owych czasach (a" do XIX-wiecznego zjednoczenia W�och) Ko�ció� 

by� pa#stwem ko�cielnym, pot�g� polityczn�, a papie" po okresie sporów 

o inwestytur� pot�"nym monarch� i g�ow� chrze�cija#skiego universum oraz 

ziemskim wikariuszem Chrystusa. Nale"y wi�c pami�ta! o ogromnej wadze 

czynników politycznych i ekonomicznych, jak równie" o wp�ywie elementów 

specyficznie teologicznych. Do nich zaliczymy l�ki eschatologiczne i oczeki-

                                                           
23

 Tam"e, s. 216-219. 
24

 Tam"e, s. 220. 
25

 Tam"e, s. 219-222. 
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wania apokaliptyczne �redniowiecza i pocz�tku epoki nowo�ytnej
26

. Ale szcze-

gólnie wa�n� rol! wydaje si! odgrywa" �redniowieczny obraz Boga, jaki mogli 

mie" inkwizytorzy. Christine Caldwell Ames badaj�c dzieje papieskiej inkwi-

zycji, za autorami epoki (inkwizytorami) mówi: �Chrystus przyszed!, by "ciga# 

i prze"ladowa#�, nie przyniós# pokoju, ale miecz. �Chrystus prze"ladowca� 

uderza, wydaje sprawiedliwe wyroki w odwiecznej walce ze swymi wrogami, 

która potrwa a� do dnia s�du. �Bóg wcieli! si$ na ziemi w Chrystusa ja-

ko narz$dzie gwa!tu i prze"ladowania, wymierzaj%cego z gorliwo"ci% kar$ z!o-

czy&com�
27

. Cho" zauwa�y" tu nale�y, �e jednak powy�szy obraz Boga inkwi-

zytorów nie by# ca#kiem miarodajny dla dojrza#ego �redniowiecza
28

. Wracaj�c 

jednak do Fields of Blood cenne jest wszak�e odnotowane przez autork! i now-

sz� historiografi! wyra$nie zmniejszenie statystyk rzeczywistych ofiar przemo-

cy, w tym inkwizycji
29

.  

                                                           
26

 Jean Delumeau w Strachu w kulturze zachodu cho" koncentruje si! na okresie od XIV 

do XVIII wieku, to jednak spora cz!�" katalogu l!ków i strachów dotyczy równie� 

wcze�niejszych stuleci charakteryzuj�cych si! wyst�pieniami dualistycznymi i millena-

rystycznymi � b dzie!to!rozbudowany!strach!przed!szatanem!i!jego!dostrzeganymi!nie-

mal!wsz dzie!�agentami�.!J.!Delumeau,!Strach w kulturze zachodu. XIV-XVIII w., IW 

PAX Warszawa1986, s. 220.318. Jan Kracik przypomina o millenarystycznym Tl wy-

praw! krzy"owych.! Dla! krzy"owców! natomiast,! którzy! torowali! zamkni t#! przez! si$y!

Antychrysta!drog !do!Jerozolimy,!wyzwolenie!miasta! %wi tego!mia$o!oznacza&!pocz#-

tek! tysi#cletniego! królowania! Chrystusa.! J. Kracik, Trwogi i nadzieje ko�ca wieków, 

Znak,!Kraków!1999,!s.!78-83. 
27

 Powy"sza! �represyjna teoria i praktyka inkwizycji � podsumuje Ames � bra!a si" 

z przekonania, i# Bóg od zawsze stosowa! przymus wobec wszystkich ludzi, a starania 

inkwizytorów by!y tego przymusu tylko s!abym echem i preludium�.!Ch.C. Ames, Inkwi-

zycja i bracia $w. Dominika. S!uszne prze$ladowania,!W!Drodze,!Pozna'!2013,! s. 37, 

39, 299.  
28

 Jednak!przywo$any!przez!Ames!obraz!Boga!w!pó(nym!%redniowieczu,!epoce!znaj#cej!

wprawdzie!koncepcj !�bicza!Bo"ego�!i!�Bo"ego!gniewu�,!nie!jest!wyczerpuj#cy.!W$a-

%nie! ta! epoka stopniowo! odkrywa$a! coraz! bardziej! �dobrego�,! ewangelijnego! Boga!

w obliczu!cierpi#cego!dla!zbawienia!Chrystusa!oraz!wspó$czuj#cego!Ojca.!Por.!cho&by:!

J. Le Goff, Bóg $redniowiecza, prze$.! K.! Kocjan,! Wydawnictwo! Uniwersytetu! War-

szawskiego, Warszawa 2009, s. 24-25, 34-35, 72. 
29

 �W nowszych badaniach ilo$ciowa analiza zachowanych protoko!ów inkwizycyjnych 

przyczyni!a si" do relatywizowania starszych, dalece przesadzonych danych liczbo-

wych.�! J. Oberste, Heretycy i inkwizycja w $redniowieczu,! prze$.! G.! Rawski,!WAM,!

Kraków!2010,!s.!149-150.!Podobne!ustalenia!przybli"a!Pawe$!Kras,!który!zauwa"a,!"e!

w pracach dotycz#cych!inkwizycji!dyskusja!nad!liczbami!ofiar,!je%li!ma!by&!zasadna!to!

powinna opiera&! si ! na! protoko$ach! rozpraw.! �Dost"pne protoko!y $redniowiecznych 

inkwizytorów wskazuj%, #e najcz"$ciej odsetek osób uznanych za heretyków i przekaza-

nych w r"ce w!adz $wieckich w celu wymierzenia �stosownie surowej kary� oscylowa! 

w granicach 1,5-2% wszystkich osób s%dzonych przez trybuna!y inkwizycyjne� )�sto-
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Podsumowanie  

Jedna z nagród, których laureatek� jest Karen Armstrong, to Franklin D. Ro-

osevelt Four Freedoms Medal. Nagroda nawi�zuje do s!ynnego przemówienia 

wyg!oszonego przed Kongresem w 1941 roku, w którym prezydent Roosevelt 

sformu!owa! nadziej", #e w przysz!o$ci b"dziemy wszyscy #yli w $wiecie cie-

sz�cym si" czterema podstawowymi wolno$ciami
30

. Dwie z nich to wolno$% do 

wyznawania wiary w sposób nieskr"powany oraz wolno$% od l"ku. Temat ni-

niejszego artyku!u dotyczy tego, co w!a$ciwie czyni jednoczesn� realizacj" obu 

tych wolno$ci niemo#liw�. Przemoc bowiem rodzi strach, a religia � g!osz�ca 

ide� dobrego i mi!osiernego Boga � by!aby wewn"trznie sprzeczna i przesta!a 

by% sob�. 

Karen Armstrong w!�czaj�c si" z Fields of Blood w trwaj�c� dyskusj" wy-

kaza!a si" znakomit� znajomo$ci� historycznych wymiarów problematyki, 

przekazem wolnym od uprzedze& oraz zaanga#owaniem osobistym bior�cym 

w obron" w religii to, co niezbywalnie dobre i humanitarne. Jej oceny 'róde! 

problemu dalekie s� od pochopnych jednostronnych s�dów, cz"sto feruj�cych 

wyroki na religi". Problem le#y bowiem � jak pisa!a � nie w tym co nazywamy 

religi�, ale �w przemocy zakorzenionej w naszej naturze i naturze pa�stwa�. 
Zauwa#a, #e cz"sto te same religijne przekonania i praktyki prowadzi!y do dzia-

!a& diametralnie odmiennych. Charakterystyczne dla jej podej$cia do problemu 

wydaje si" sta!e uwra#liwienie na wieloznaczno$% i historyczne bogactwo tego, 

co kryje si" za poj"ciem religia. Ma racj" przypominaj�c, #e z powodu tej wie-

lop!aszczyznowo$ci znaczeniowej i po prostu historycznej zmienno$ci, termin 

nie jest jednoznacznie definiowalny. To mia! na my$li Günter Lanczkowski 

przypominaj�c: �Nie ma religii jako takiej, istniej! tylko religie�. A te, mo#na 

doda%, s� wielorako ró#ne. (�czy je natomiast uznanie istnienia sfery sacrum, 

misterium tremendum et fascinosum, obecno$ci $wi"to$ci i transcendencji, któ-

rych afirmacja przybiera posta% wiary i rytua!u. A to akurat, ze zorganizowan� 

przemoc� instytucjonaln�, powi�zan� z walk� o w!adz" i z pa&stwem niewiele 

ma wspólnego
31

. Te konstatacje rzeczywi$cie wytr�caj� or"# sensu twierdze-

                                                                                                                                              

sownie surowej kary� oznacza!y wyrok $mierci). St�d dawniejsze statystyki mówi�ce 

o �kilkudziesi"ciu tysi!cach ofiar #redniowiecznych inkwizytorów� s� trudne do utrzy-

mania. P. Kras, Wst"p do wydania polskiego: $redniowieczna inkwizycja i zakon braci 
kaznodziejów. Zarys problematyki badawczej, [w:] Ch.C. Ames, Inkwizycja i bracia #w. 
Dominika, s. 31-32. 
30

 http://www.fdrlibrary.marist.edu/pdfs/fftext.pdf. 
31

 G. Lanczkowski, Wprowadzenie do religioznawstwa, prze!. A. Bronk, Verbinum, 

Warszawa 1986, s. 33, tak#e s. 27-39. Podobnie uwa#a Michel Foucault pisz�c, #e ter-

min �chrze$cija&stwo� jest �bez w!tpienia niejasny i obejmuje w istocie ca%e mnóstwo 
ró&nych zjawisk.� M. Foucault, Bezpiecze�stwo, terytorium, populacja, prze!. M. Herer, 

WN PWN, Warszawa 2010, s. 162-163. 
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niom, i� religia jest winna przemocy. W gruncie rzeczy, w historycznych przy-

k!adach, które za autork" przywo!ali#my, wydaje si$, �e nie tyle chodzi!o 

o religi$ (np. chrze#cija%sk") pojmowan" wed!ug jej powy�ej wspomnianego 

rdzenia znaczeniowego, ale raczej o instytucjonalno-prawn" posta&, czy wymiar 

jaki przybiera!a w danej epoce, lub � si$gaj"c g!"biej � o ludzk" natur$ i g!$bo-

k" ewolucyjnie zakorzenion" sk!onno#& do przemocy. Jednak czy i na ile jest 

mo�liwe i zasadne oddzielenie w �religii� sfery instytucjonalnej od otwartego 

na transcendencj$ rdzenia ideowego? Pozostaje to kwesti" w"tpliw".  

Czy wymowa pracy Karen Armstrong wspó!brzmi ze stanowiskami, którym 

wyraz daje opinia Foucaulta: �spo�ród wszystkich cywilizacji, to cywilizacja 

chrze�cija�skiego Zachodu by� niew�tpliwie najbardziej twórcza, zaborcza, 

arogancka i krwawa. Nale�y w ka�dym razie do tych cywilizacji, które rozwin�-

�y  najwi�kszy potencja� przemocy.�?
32

 Oczywi#cie nie, poniewa� Fields of Blo-

od, jest poniek"d apologi" religii i tego, co w nich humanitarne. Zasadnicza 

linia argumentacyjna autorki wskazuje najpierw na natur$ ludzk", dalej na od 

pocz"tku represyjn" natur$ pa%stwa oraz ewentualnie na instytucjonalne, �pa%-

stwopodobne� wcielenie religii. Sama �religia� natomiast � w jej warstwie we-

wn$trznej, ideowej i szukaj"cej sacrum � staje si$ koz!em ofiarnym. 

Przy formu!owaniu stanowiska w przedmiotowym temacie wszystkie 

wspomniane perspektywy badawcze, jak klimat epoki, 'ród!a jej mentalno#ci, 

wznios!e lub przest$pcze motywacje inkwizytorów i krzy�owców pozostaj" 

nieodzowne. Jednak chyba nie zmieni" faktu, �e cierpienie cz!owieka podawa-

nego torturom, w dowolnym miejscu lub czasie, pozostaje nieakceptowan" 

okropno#ci". Niewyobra�alne wydaje si$ równie� ich pogodzenie z fundamen-

talnym przes!aniem Dobrej Nowiny o zbawieniu
33

. Jakkolwiek cenna i inspiru-

j"ca jest praca brytyjskiej badaczki, to dyskusja, przede wszystkim historyczna, 

nad zwi"zkiem religii ze zorganizowan" przemoc" b$dzie kontynuowana.  

                                                           
32

 M. Foucault, Bezpiecze�stwo, terytorium, populacja, prze!. M. Herer, WN PWN, 

Warszawa 2010, s. 147. Podobnie David S. Landes szukaj"c odpowiedzi na pytanie 

o 'ród!a globalnego sukcesu cywilizacji zachodniej znajduje szko!y historyków uwa�a-

j"cych, �e: �Europejczycy byli agresywni, bezwzgl�dni, chciwi, pozbawieni skrupu�ów, 

cechowa�a ich hipokryzja�. D.S. Landes, Bogactwo i n�dza narodów. Dlaczego jedni s� 

tak bogaci, a inni tak ubodzy, prze!. H. Jankowska, Warszawskie Wydawnictwo Lite-

rackie MUZA SA, Warszawa 2005, s. 19.  
33

 Mo�na zgodzi& si$ nawet ze sformu!owaniem Sama Harrisa, który mówi"c o hiszpa%-

skiej inkwizycji i nies!awnym �hiszpa%skim krze#le�, stwierdza, �e �tortury s�dowe 

osi�gn��y nieziemski (transcendent) poziom okrucie�stwa�. S. Harris, The End of Faith, 

s. 81. 
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RELIGION AND VIOLENCE. KAREN ARMSTRONG IN SEARCH OF THE 

SUSTAINABLE POSITION 

Streszczenie 

Niniejszy artyku� jest g�osem w tocz�cej si� dyskusji  na temat zwi�zków mi�dzy religi� 

a przemoc�, i przyjmuje prac� Karen Armstrong Fields of Blood. Religion and the Hi-

story of Violence jako punkt odniesienia. Praca napisana przez uznan� i szanowan� 

autork� w zakresie dyskursu o religii, bada ró!ne formy przemocy zorganizowanej 

w ramach historii religii i pa"stw. Armstrong k�adzie accent na obecno#$ chrze#cija"-

stwa i islamu w historii Zachodu w odniesieniu do tak pe�nych przemocy okresów dzie-

jów jak czas krucjat, inkwizycja czy wojny religijne w Europie wczesnonowo!ytnej. 

Autorka wskazuje jak bogate, wielostronne i zró!nicowane s� interpretacje terminu 

�religia�. To bogactwo znacze" mo!e prowadzi$ do nieuzasadnionych oskar!e" i moc-

no uproszczonych odpowiedzi na pytanie o rol� religii w narodzinach przemocy. Po-

równana i zestawiona z opiniami innych autorów na temat religii, bogato udokumento-

wana propozycja K. Armstrong wydaje si� by$ dobrze wywa!ona i mocno osadzona we 

wspó�czesnej dyskusji na przedmiotowy temat. Staraj�c si� unikn�$ jakichkolwiek form 

stronniczo#ci, Fields of Blood skutecznie oddziela humanitarne i nios�ce pokój przes�a-

nie, jakie jest obecne w religiach od ró!nych form zorganizowanych dzia�a", które na-

stawione s� na zdobycie w�adzy. 

S�owa kluczowe 

Poj�cie religii, przemoc zorganizowana, krucjaty, inkwizycja, religia i w�adza politycz-

na 

Summary 

This paper seeks to contribute to the ongoing discussion on the subject of the relation-

ship between religions and violence, using Karen Armstrong�s Fields of Blood. Religion 

and the History of Violence as its point of reference. This book by the renowned and 

respected author, specialising in various aspects of religion, examines forms of organ-

ised violence in the history of religions and states. Armstrong places an emphasis on the 

presence of Christianity and Islam in Western history with regard to such violence-

packed periods as those of crusades, the Inquisition, and religious wars of early modern 

Europe. The author clearly indicates how rich, multifaceted and diverse are the different 

interpretations of the term �religion�. This abundance of meanings can often lead to 

unjustified accusations and grossly simplified answers to the question of religion�s role 

in the ascent of violence. Compared and contrasted with other writers� opinions on the 

subject, Armstrong�s informed position appears to be well balanced and firmly 

grounded in contemporary discourse. Trying to avoid any forms of bias, Fields of Blood 

manages to separate the humanitarian and peace-bringing messages that are present in 

religions from the distorted and power-oriented forms of organised action. 
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HUSSERLOWSKIE UZNANIE INNYCH JAKO 

FENOMENOLOGICZNY WYMIAR 

INTERSUBIEKTYWNEJ KOMUNIKACJI 

Wprowadzenie 

Niniejsza praca jest zamys�em, jak s�dz�, do�� daleko id�cym, bowiem uczyni� 

z twórcy fenomenologii filozofa komunikacji na pierwszy rzut oka wydaje si� 

by� do�� �mia�ym, a mo!e nawet dla niektórych absurdalnym przedsi�wzi�-

ciem. Zatem celem moich rozwa!a" b�dzie usytuowanie my�li Edmunda Hus-

serla (1859-1938) w kontek�cie zagadnie" zwi�zanych z mi�dzyludzk� komu-

nikacj�, a co za tym idzie z zagadnieniami dotycz�cymi intersubiektywno�ci. 

Stawiam hipotez�, !e fenomenologiczno-komunikacyjne zale!no�ci w my�li 

Husserla wyst�puj�, lecz na gruncie ich powi�zania z koncepcj� czystej �wia-

domo�ci mog� by� trudne do zaakceptowania. Postaram si� odpowiedzie� na 

pytania: jakie powi�zania ��cz� nauk� o fenomenach z obszarem filozofii ko-

munikacji?; czy powi�zanie to, je�li wyst�puje, nie stoi w sprzeczno�ci z g�ów-

nymi za�o!eniami metody fenomenologicznej?, jak� rol� w procesie poznania 

odgrywaj� inni ludzie? 

W pierwszym etapie przedstawi� deskrypcje zawarte w �Ideach II�, a pó#-

niej w �Medytacjach kartezja"skich�; nast�pnie przejd� do kluczowych konsta-

tacji, ��cz�c przestrze" intersubiektywn� z koncepcj� �wspó�-prezentowania�.  

Intersubiektywno�� w �Ideach II� 

W cz��ci pierwszej, zatytu�owanej �Konstytucja materialnej przyrody�, 

w punkcie f., Husserl dokonuje przej�cia od solipsystycznego rozumienia do-

�wiadczania �wiata do intersubiektywnego kontekstu, co �ci�le wi�!e si� 

z dostrze!eniem przez niego niezb�dno�ci istnienia innych cia�, innych istot 

!ywych. Pisze tam: �Je!eli brak tej dziedziny aperceptywnej, to nie okre�la ona 

zatem równie! moich uj�� rzeczy, o ile jeszcze w moim rzeczywistym do�wiad-

czeniu okre�la, to odpowiednie domieszki odpadaj� z mego zmodyfikowanego 

teraz obrazu �wiata�
1
. Odnale#� tutaj nale!y pewn� funkcj� potwierdzania, któ-

                                                           
1
 E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii, Ksi�ga II, prze�. 
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ra odnosi si� do wspólnego do�wiadczania przedmiotów spostrze�e�. W ko�cu, 

wespó� z innymi, na razie pojmowanymi przeze mnie jako �cia�a cudzych pod-

miotów�, ujmuj� istniej!ce realnie przedmioty w taki sam sposób; wyposa�one 

s! one w tak samo apercypowane okre�lniki. Jednak, dlaczego bez tej cz��ci 

�wiata, jak! jest dla mnie sfera innych istot �ywych, obszar, na jaki sk�ada si� 

kompleks domniemywanych transcendentnych przedmiotów, jest dla mego 

�samotnego� apercypowania ubo�szy? Z wywodów Husserla wnioskowa" mo-

�emy, �e to dzi�ki relacjom przyczynowym, które pochodz! od egzystuj!cych 

wspólnie �ywych cia� i s! dla nich charakterystyczne. Te rozleg�e, zdetermino-

wane zwi!zki stanowi! weryfikacj� apercepcyjnego uj�cia �wiata. I dzi�ki sfe-

rze komunikacji, przez Husserla przywo�anej jako funkcja porozumiewania si� 

w obszarze wypowiedzi o spostrzeganych przedmiotach, jestem w stanie zwery-

fikowa" poprawno�" �widzenia� w�asnego obrazu rzeczywisto�ci
2
.  

Niezgodno�" mojego do�wiadczenia z intersubiektywnym do�wiadczeniem 

Innych jest dla twórcy fenomenologii do�wiadczeniem granicznym. W drodze 

zakomunikowania im o moich wcze�niejszych prze�yciach, które doprowadzi�y 

do ukonstytuowania si� ró�norakich kompleksów intendowanych przedmiotów, 

cho"by by�y ze sob! idealnie jednozgodne i niesprzeczne, lecz niepotwierdzaj!-

ce si� i antagonistycznie uwarunkowane wzgl�dem utworzonej drog! porozu-

mienia � mi�dzy innymi istotami � analizowanej cz��ci �wiata, traktowane b�d! 

jako przypadek �patologiczny�, w którym zanegowany zostaje anormalnie my-

�l!cy podmiot empiryczny
3
.  

Pod!�aj!c kierunkiem my�li Husserla dochodzimy do pytania wysokiej 

rangi: �Jak si� to dzieje, �e odniesienie do wielo�ci porozumiewaj!cych si� ze 

sob! ludzi wp�ywa na uj�cie rzeczy i jest konstytutywne dla uj�cia pewnej rze-

czy jako «obiektywnie rzeczywistej»�
4
? Rozpatruj!c t� kwesti� nale�y mie" na 

uwadze przede wszystkim specyficzny charakter tego odniesienia, który wpro-

wadza nas w zagadk� trudn! do rozwi!zania � postrzegamy przecie� innych 

ludzi jako cia�a, zatem kieruj!c �wiadomo�" w stron� tak pojmowanych istot, 

                                                                                                                                              

D. Gierulanka, Warszawa 1974, s. 112. 
2
 Zbli�ony pogl!d wyra�a Husserl w tek�cie �Intersubiektywno�" a podmiotowo�" 

transcendentalna�, gdy pisze, i� wspólnotowy dost�p do tego samego �wiata pozwala 

zagwarantowa" prawdziwo�" poznania, poniewa� �«obiektywne» uprawomocnienie 

opiera si� na wzajemnym przyzwoleniu i jego krytyce�. E. Husserl, Intersubiektywno�� 

a podmiotowo�� transcendentalna. Teksty filozoficzne. Twarz Innego, prze�. B.Baran, 

Kraków 1985, s. 9; cyt. za I.A. Kyra, Intersubiektywno!" a podmiotowo!" transcenden-

talna � analiza problematu Edmunda Husserla, https://khaayra.wordpress.com/ 

2015/01/06/intersubiektywnosc-a-podmiotowosc-transcendentalna-analiza-problematu-

edmunda-husserla/, dost#p 27.10.2016. 
3
 Tam$e, s. 112-113. 

4
 Tam$e, s. 113. 
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nasze przedmiotowe skierowanie równie� i te istoty percypuje jako przedmioty 

spostrze�e! (tak jak pozosta"e realne rzeczy)5. Do tego nie jest poddawane �ad-

nej regule, �e podczas spe"niania intencjonalnych aktów, intenduj#cych obiekty 
spostrze�e!, musimy automatycznie bra$ pod uwag% tez% egzystencjaln# mó-
wi#c# o istnieniu ro�nych od nas samych istot �ywych. Na powy�sze kwestie 
niemiecki filozof podaje jedn# metod% rozwi#zania: jest ni# fenomenologia, 
która kieruje si% w stron% przedmiotowej percepcji. Wszak chodzi o takie uj%cie 
domniemywanych przedmiotów, w którym jawi$ si% one b%d# w sposób �obiek-

tywnie rzeczywisty�. Doprowadzi nas do tego identyfikacja sk"adników, doma-

gaj#cych si% wype"nienia w intuicyjnym ogl#dzie, intencji. Idzie tu o rzeteln#, 
konstytuuj#c# rol% &wiadomo&ci prezentuj#cej 'ród"owo. Zagadnienie prezenta-

cji nie jest w poddawanym analizie temacie bez znaczenia. *ci&le ono oraz pro-

blematyka konstytucji zwraca si% ku Ja, jako spe"niacza aktów w p"yn#cym 

strumieniu &wiadomo&ci. 

Jak pisze Husserl: �Ka�da rzecz mego do&wiadczenia nale�y do mego «oto-

czenia», a to znaczy przede wszystkim, �e moje c i a " o jest równie� przy tym 
obecne, i to jako cia"o�6. Podkre&lenia wymaga tutaj konstatacja, i� ta cielesna 

obecno&$ nie jest obowi#zkowa podczas fenomenologicznego wgl#du w istot% 
spostrzeganych elementów &wiata. Zatem, czym tak naprawd% jest solus-ipse 

i czy w ogóle istnieje jego poj%cie? Argumenty Husserla uzasadniaj# teori% 
podwa�aj#c# jego istnienie. 

Solus-ipse nie jest cz"owiekiem wyalienowanym z otoczenia, nawet, gdyby 
dysponowa" fenomenem nale�#cego do niego cia"a (szerzej o poj%ciu cia"a 
w nast%pnej cz%&ci pracy). Filozof t"umaczy, �e wyizolowany ze swej spo"ecz-

no&ci cz"owiek w dalszym ci#gu pozostaje w kr%gu innych istot �ywych. Jest 
bowiem ci#gle �przedmiotem intersubiektywnym�. Ale czy w tym miejscu nie 

napotykamy na pewien paradoks w dotychczasowej jego my&li? W ko!cu klu-

czowa dla metody fenomenologicznej redukcja transcendentalna postuluje ko-

nieczn# epoché � zawieszenie tezy egzystencjalnej, odnosz#cej si% do istnienia 

&wiata, podmiotów psycho-fizycznych w nim wyst%puj#cych7. S"usznie pisze 
w �Studiach z fenomenologii poznania� W. P"otka, jakoby �(�) fenomenologia 

nie dawa"a podstaw dla zrozumienia mo�liwo&ci wiedzy o innych podmiotach. 
(�) grzechem pierworodnym fenomenologii ma by$ w tym kontek&cie redukcja 

transcendentalna, z powodu, której relacja podmiotu do innych podmiotów sta"a 

                                                           
5
 A. Pó"tawski, !wiat. Spostrze"enie. !wiadomo#$. Fenomenologiczna koncepcja #wia-

domo#ci a realizm, Warszawa 1973, s. 285. 
6
 E. Husserl, Idee�, dz. cyt., s. 114. 

7
 M. Mory!, Transcendentalizm, intencjonalno#$, j%zyk. O Husserlowskiej koncepcji 

sensu, Pozna! 1998, s. 20-21. 
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si� problematyczna (�)�
8
. Dylemat ten zdaje si� tak"e dostrzega# M. Theunis-

sen, który w pozycji �Der Andere� uwa"a, i" �Przedmiotem dialogicznej kryty-

ki zasadniczo jest (�) filozofia transcendentalna, jako nauka o konstytucji 

$wiata z subiektywno$ci�
9
. 

Zatem, czy samo przyj�cie istnienia wspólnoty intersubiektywnej nale"a%o-

by poda# za w&tpliwe, a nawet neguj&ce skuteczno$# metody, zapocz&tkowanej 

przez Husserla?... Twierdz&ca odpowied' staje si� wysoce prawdopodobna, je$li 

uzna# prymat konstytuuj&cej roli $wiadomo$ci � $wiadomo$ci transcendental-

nej. Od niej wszak pochodzi egzystencja innych bytuj&cych w $wiecie podmio-

tów. W obliczu transcendentalnej metody, zatwierdzona cho#by w �Ideach� 

wspólnota porozumiewaj&cych si� "ywych cia%, u których ja, jako poznaj&cy 

podmiot, uzyskuj� potwierdzenie prawdziwo$ci � odbywaj&cych si� w okre$lo-

nym czasie � do$wiadcze*, nie ma prawa by# gwarantem prawomocno$ci mo-

jego poznania
10

.  

Intersubiektywno�� i wspó�-prezentowanie w �Medytacjach kartezja!-

skich� 

Jak napisa%am wy"ej, sfera intersubiektywna, je$li ma by# zgodna z za%o"eniami 

fenomenologicznej metody, nie powinna traktowa# innych osób jako wyznacz-

nika prawomocno$ci poznania � w ka"dym razie w&tek ten jest wysoce proble-

matyczny. Wprowadza on pewne zawi%o$ci na grunt transcendentalizmu, któ-

rych nie uda%o si� rozstrzygn&# twórcy fenomenologii. T� cz�$# pracy po$wi�c� 

na analiz� intersubiektywno$ci, jak& zawar% Husserl w �Medytacjach kartezja*-

skich�. Szczególnie wa"ne rozwa"ania, jakie b�d& poddawane deskrypcji, to te 

odnosz&ce si� do do$wiadczenia �alter ego� oraz aktów wspó%-prezentowania.   

                                                           
8
 W. P%otka, Studia z fenomenologii poznania. Transcendentalna filozofia Edmunda 

Husserla a problem wiedzy, Gda*sk 2015, s. 219. 
9
 M. Theunissen, Der Andere. Stunden zur Sozialontologie der Gegenwart, Berlin, New 

York (NY) 1977, s. 246; cyt. za Tam"e. 
10

 Fenomenologa nie interesuje �co�, lecz �jak� przedmiot jest domniemany w tre$ci 

prze"ycia intencjonalnego. Dlatego te" moja praca, mimo, "e podejmuje w&tki intersu-

biektywne, to si%& rzeczy odwo%uje si� do dokona* konstytutywnych $wiadomo$ci 

transcendentalnej. Stwierdzenie to nie odnosi si� li tylko do zagadnienia komunikacji, 

lecz tak"e do koncepcji wczucia. Co prawda, Husserl porusza w �Ideach II� takie w&tki, 

jak znaczenie wczucia przy przej$ciu od przestrzeni indywidualnej do intersubiektyw-

nej, czy opisuje rol�, jak& odgrywa ono podczas procesu porozumiewania si�. Przywo-

%uj&c s%owa S. Judyckiego, które uwa"am w tym miejscu za nieodzowne, �nie ma (�) 

w «Ideach II» mowy o transcendentalnym problemie wczucia (�). Równie" (�) opu-

blikowana dzisiaj jako trzeci tom «Idei», cz�$# pt. «Die Phänomenologie und die Fun-

damente der Wissenschaften» pozostawia ten problem poza rozwa"aniem�. S. Judycki, 

Intersubiektywno$# i czas. Przyczynek do dyskusji nad pó'n& faz& pogl&dów Edmunda 

Husserla, Lublin 1990, s. 54-55. 
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W �Medytacji pi�tej�, zatytu�owanej �Ods�oni�cie sfery transcendentalnego 

istnienia jako monadologicznej intersubiektywno!ci�, Husserl koncentruje si� 

wokó� zagadnienia do!wiadczania obcych podmiotów, próbuj�c tym samym 

udzieli" odpowiedzi na zarzut solipsyzmu. Rozwa#ania na ten temat, wraz ze 

sprawiaj�c� k�opoty redukcj�, pojawi�y si� wcze!niej. Si�� sprawcz� redukcji 

jest bowiem ��czenie ego z elementami sk�adaj�cymi si� na jedno!" przep�ywu 

strumienia !wiadomo!ci. Tym sposobem jest ono ukonstytuowane poprzez 

mo#liwe i tera$niejsze jednostki, nale#�ce do czystych prze#y" intencjonalnych. 

Konstytuuj� si� jego �konkretne momenty�
11

. Lecz pyta dalej Husserl: �Ale jak 

wówczas maj� si� rzeczy z innymi ego, które nie s� przecie# samym tylko mo-

im przestawieniem, (�) lecz zgodnie z ich w�asnym sensem istniej� w�a!nie 

jako I n n i? (�) Do!wiadczenia te (�) s� przecie# transcendentalnymi faktami 

sfery fenomenologicznej (�)�
12

. 

Zatem, od czego nale#y zacz�", gdy mówimy o aktach intencjonalnych, 

skierowanych na do!wiadczenie Innego
13

? Filozof postuluje ods�oni�cie sfery 

noetyczno-noematycznej w tym procesie. Innego traktuj� jako co!, co odpowia-

da mojemu cogito, co stanowi jego analogon. Innymi s�owy, domniemuj� go 

�wprost�, tak, jak mi si� on przedstawia. Inni stanowi� dla mnie zasób przyrody 

� jako psychofizyczne obiekty dysponuj�ce #ywymi cia�ami. Lecz ujmuj� ich 

nie tylko w aspekcie przedmiotowym. S� tak#e podmiotami, które funkcjonuj�, 

czuj� i poznaj� � tak jak ja; do tego jestem !wiadomy, #e percypuj� mnie 

w sposób, w jaki ja percypuj� ich. T� drog� Husserl w �Medytacjach kartezja%-

skich� dociera do intersubiektywnych obszarów, do których ego wraz z Innymi 

posiada równy dost�p, tak#e w zakresie przedmiotowym. To !wiat wspólny 

wszystkim, przejawiaj�cy si� w poredukcyjnej !wiadomo!ci transcendentalnej, 

konstytuuj�cej sens do!wiadczeniowy, odniesiony do Innych. I mimo, #e ka#dy 

z osobna podmiot �konstruuje� swój w�asny !wiat jako w�asny fenomen, posia-

da �osobisty� zasób zjawisk, to ten intersubiektywny !wiat jest odr�bnym, eg-

                                                           
11

 E. Husserl, Medytacje kartezja!skie, prze�. A. Wajs, Warszawa 1982, s. 130-131. 
12

 Tam#e, s. 132. 
13

 Wyja!nienia wymaga kontekst pos�ugiwania si� dwoma terminami: �Inny� oraz �In-

ni�. U Husserla rozgraniczenie to nie odgrywa wi�kszej roli, jak ma to miejsce 

w naukach spo�ecznych. �Inni� to prostu szersze zespo�y z�o#one z pojedynczych ego. 

Podstawowa dystynkcja zasadza si� na podziale �Ja� � �nie-Ja� i to stanowi klucz do 

Husserlowskiego uznania nie tylko osi�gni�" w�asnej !wiadomo!ci, lecz tak#e akcepta-

cji innych podmiotów (w tym do ich apercypowania). Husserl wyja!nia: �Naturalnie 

ka#dej takiej wspólnocie odpowiada, w transcendentalnej konkretno!ci, równoleg�a, 

otwarta wspólnota monad, któr� okre!lamy jako intersubiektywno!" transcendentaln�. 

Jest ona (�) czym! ukonstytuowanym wy��cznie we mnie, w medytuj�cym ego, (�), 

ale jako taka, która w ka#dej ukonstytuowanej ze zmodyfikowanym charakterem «In-

ny» monadzie ukonstytuowana jest jako ta sama wspólnota  (�)�. Tam#e, s. 195. 
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zystuj�cym �w sobie� bytem, ró�nym, czy jak pisze Husserl, �przeciwstawio-

nym� wszelkim jednostkowym fenomenom.  

W paragrafie 49, �Nakre!lenie toku operacji intencjonalnego wydobywania 

sensu do!wiadczania tego, co obce�, Husserl ponownie dotyka zagadnienia 

konstytucji sensu obiektywnego !wiata � na pod"o�u �Inni�. Konstytucja ta, 

wychodz�c od !wiata pierwotnego pochodzenia, przynale��cego do ego, w dal-

szym toku operacji dokonuje zwrócenia si% w stron% �Innych w ogóle�. Otacza-

j�ce mnie ego nie nale�� do mojej sfery pierwotnego pochodzenia.  

Kolejny szczebel twórczej funkcji !wiadomo!ci nadbudowany jest nad t� 

sfer�. Jednocze!nie z konstytutywnymi dokonaniami, odnosz�cymi si% do In-

nych, odbywa si%  �p r o c e s  p o w s z e c h n e g o   n a d b u d o w y w a n i a 

s e n s u�
14

, który stanowi wy�sze pi%tro percepcyjnego uj%cia rzeczywisto!ci. 

W ten sposób nad obszarem pierwotnego pochodzenia konkretnego ego konsty-

tuuje si% !wiat obiektywny, który stanowi jego fenomen. To intersubiektywne 

spektrum, w którym inne Ja jest �pierwszym w sobie obiektem� i w którym 

prezentuje mu si% wspólna wszystkim przyroda. W rezultacie pojawia si% dzie-

dzina wspó"bytuj�cych Ja (na tym etapie nie s� oni jeszcze o�ywieni sensem), 

któr� Husserl drog� ko&cowej konstytucji nazywa wspólnot� monad. Stanowi 

ona harmonijny kompleks Innych, obdarzonych ju� sensem !wiatowym i do-

mniemywanych jako ludzie, którym przejawia si% ten sam obiektywny !wiat 

i które tym samym dysponuj� wspóln� sobie intencjonalno!ci�. Pozwol% sobie 

przytoczy' fragment �Medytacji kartezja&skich�, którego nie sposób pomin�': 

�Intersubiektywno!' transcendentalna mo�e dzi%ki temu uwspólnoceniu 

rozporz�dza' intersubiektywn� sfer� tego, co stanowi wy"�cznie jej zasoby, 

sfer�, w której intersubiektywnie konstytuuje ona !wiat obiektywny i w której 

w ten oto sposób, jako transcendentalne «My», staje si% ona podmiotem (Sub-

jektivität) tego !wiata, w tym równie� podmiotem !wiata ludzi, w którego for-

mie urzeczywistni"a siebie sam� jako co! obiektywnego�
15

. 

Odgraniczaj�c przy tym !wiat obiektywny od intersubiektywno!ci percy-

powanej przez ego jako to, co jest wy"�cznie jego w"asno!ci�, tak czy inaczej 

dochodzimy do ods"oni%cia korelacji, jaka wyst%puje mi%dzy tym�e !wiatem 

asfer� do!wiadczenia wspólnotowego. 

Przejd*my teraz do zagadnienia wspó"-prezentowania, które w koncepcji 

fenomenologicznej Husserla jest do!' niejasne. Fenomenolog odnosi je do ob-

szaru do!wiadczania Innego � jest dla niego swoistym typem intencjonalno!ci. 

Zasada do!wiadczania obcych podmiotów stanowi rodzaj analogicznej apercep-

cji. Trudno!ci pojawiaj� si% ju� na tym poziomie do!wiadczenia, gdzie drugi 
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podmiot nie jest jeszcze obdarzony przez apercypuj�ce go ego sensem �cz�o-

wiek�. Oczywi!cie, jest to zwi�zane z transcendentalnymi przebiegami refleksji, 
w których akty intencjonalne zwracaj� si" w stron" Innego. #wiadomo!$ ujmuje 
originaliter � Drugi domniemywany jest w swojej �cielesno!ci�. Jednak to fe-

nomenologiczne dotarcie do jego istoty posiada odmienny wymiar: w ejdetycz-

nym ogl�dzie nie przedstawiaj� si" nam przejawy, jakich on do!wiadcza, nie 
mamy dost"pu do jego prze%y$, nie prezentuje si" nam &ród�owo jego Ja. Hus-

serl podkre!la, %e gdyby taki dost"p mia� miejsce, stanowi�by on cz"!$ mnie 
samego, mojej w�asnej istoty � by�by po prostu mn�. Z tego stwierdzenia wy-

prowadza konstatacj" o istnieniu intencjonalno!ci o charakterze po!rednim16
.  

W �Medytacjach kartezja'skich� czytamy, %e intencjonalno!$ ta swoje &ró-
d�o posiada ju% w sferze pierwotnego pochodzenia, jednocze!nie prezentuj�c 
�przedstawienie czego! wspó�obecnego (Mit -da), które nie jest tutaj jednak 
obecne samo i nigdy nie mo%e by$ tutaj dane we w�asnej osobie�17

. Zatem musi 

to by$ co!, co przejawia si" w charakterze �wspó�-uobecniania�, które zosta�o 
przez Husserla okre!lone jako �wspó�-prezentowanie� (Appräsentation). Za-

chodzi ono tak%e w procesie do!wiadczania np. rzeczy fizykalnej, gdy tylko 
jedna z jej stron nam si" prezentuje i w charakterze wspó�-prezentowania dany 

obiekt spostrze%enia ukazuje nam jej drug� cz"!$. Lecz problem w przypadku 
naszych rozwa%a' zwraca si" w stron" innym podmiotów. Pytanie kluczowe 
celuje w stron" motywuj�cego aspektu funkcjonuj�cego na polu pierwotnego 

pochodzenia, który to aspekt ma pomóc mu, drog� wspó�-prezentowania, uka-

za$ si" innym jego obszarom � tym, które odnosz� si" do Innych. Ods�oni"cie 
tego wymiaru pierwotno!ci mo%liwe jest jedynie poprzez jednoczesne spe�nia-

nie dwóch rodzajów aktów: aktu &ród�owego uobecniania oraz aktu uobecniania 
o nie&ród�owym charakterze. Ten pierwszy spe�nia istotn� funkcj" &ród�owej 
samoobecno!ci � w efekcie dochodzi do w�a!ciwej samoprezentacji obiektu 
spostrzegania

18
.  

Pojawia si" pytanie o faktyczn� funkcj" intencjonalno!ci w akcie wspó�-
prezentowania. Husserl podkre!la kontekst semantyczny Innego. Podmiot po-

znaj�cy traktuje go jako �inne Ja�, stanowi on dla niego �alter ego�, w odró%-
nieniu od apercepcyjnego uj"cia jego samego jako ego, pojmowane jako Ja 

osobowe. To Ja osobowe, intencjonalnie uposa%one, rozumiane jest przez filo-

zofa jako �cz�owiek pierwotnego pochodzenia�. Jest ono jedno!ci� z�o%on� 
z psychiczno!ci oraz fizycznego cia�a. Tak samo w drodze spostrzegania traktu-

j" Drugiego. W pocz�tkowym przebiegu transcendentalnej refleksji ujmuj" go 
jako cielesn� bry�", funkcjonuj�c� w przyrodniczej sferze pierwotnego pocho-
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 S. Judycki, Intersubiektywno!"�, dz. cyt., s. 101-102. 
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 E. Husserl, Medytacje�, dz. cyt., s. 161. 
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dzenia. W wyniku zabiegów redukcyjnych Inny jawi mi si� jako �immanentny 

transcendens�. Co to znaczy? � jak pisze Husserl, inny cz�owiek �jest naturalnie 

jedynie momentem okre�laj$cym mnie samego�
19

.  

W aspekcie przyrodniczym poznaj$cy podmiot jest li tylko �yw$ cielesn$ 

bry�$. Dlatego te� wszelkie inne bry�y tego typu intenduje jako �yj$ce, poprzez 

�aperceptywne przeniesienie�, które domniemuje na podstawie stwierdzenia 

(nie my�lenia analogicznego ani wnioskowania) o istnieniu siebie jako cia�a, 

które jest �ywe. Fenomenolog okre�la je jako specyficzny rodzaj apercepcji 

upodabniaj$cej. Jak pisze Husserl: �Apercepcje te charakteryzuj$ si� budow$ 

warstwow$, której kszta�t odpowiada zawsze warstwowej budowie odpowied-

niego sensu przedmiotowego�
20

. Utrzymana zostaje dystynkcja na dwa rodzaje 

apercepcji. Jeden z nich odsy�a do tych, które ze swej istoty funkcjonuj$ tylko 

w obszarze pierwocin. Drugie pojawiaj$ si� w drodze konstytucji �alter ego�. 

Nad pierwotnie ukonstytuowanym jego sensem nadbudowana zostaje, za spra-

w$ pochodnej genezy przynale�$cej do tego rodzaju apercepcji (w odró�nieniu 

od genezy przypisanej pierwszemu rodzajowi apercepcji), nowa odmiana sen-

su
21

.    

Podsumowanie 

W niniejszym artykule, my�l�, �e do�� przewrotnie, chcia�am ukaza� Husserla 

w zupe�nie innym �wietle ni� to, które jest mu przypisywane jako twórcy feno-

menologii � trafniej okre�lanej jako metoda ni� jako filozoficzny nurt. Moim 

d!�eniem by�o przedstawienie fenomenologii w otoczce filozofii komunikacji 

i intersubiektywno�ci. Stwierdzam, �e takie fenomenologiczno-komunikacyjne 

powi!zania jak najbardziej wyst�puj!, cho� nie s! wolne od w!tpliwo�ci (ju� 

u podstaw fenomenologicznej teorii). I � co do�� charakterystyczne � tocz! si� 

g�ownie wokó� konstytuuj!cej funkcji �wiadomo�ci (raczej przedmiotowej ni� 

podmiotowej). Mam tu na my�li przede wszystkim kwestie zawarte w wyda-

nych po �mierci filozofa �Ideach II�.  

Sam Husserl by� �wiadomy niedoskona�o�ci swoich efektów badawczych. 

Koncepcje redukcji transcendentalnej oraz czystej �wiadomo�ci, które uwa�a 

si� za jedne z kluczowych za�o�e" fenomenologii, �zaburzaj!� jego refleksje na 

temat komunikacji, czy �wiata innych ludzi. Nierozstrzygni�ta kwestia trans-

cendentalizmu i pogodzenie jej z afirmuj!cym uznaniem egzystencji innych 

osób potwierdza za�o�on! na wst�pie hipotez� o trudno�ci przyj�cia koncepcji 

�wiadomo�ci prezentuj!cej #ród�owo (tym samym zawieszaj!cej istnienie pod-

miotów psychofizycznych). 
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Filozofia komunikacji wyra�a si� w twórczo�ci Husserla g�ównie w proce-

sie porozumiewania si� transcendentalnych ego i zwi!zanej z tym wymianie 

rezultatów empirycznych. Zauwa�y" nale�y ewolucj� w jego pogl!dach � wy-

ra#nie zwrócon! ku uznaniu osi!gni�" poznawczych innych ludzi i tworzeniu 

wspólnoty, któr! my�liciel okre�la jako transcendentaln! intersubiektywno�".  

Dlatego te� przedmiotem analizy w niniejszej pracy uczyni�am dwie roz-

prawy, które przyj��am za najlepiej t� ewolucj� obrazuj!ce: to w �Ideach II� 

fenomenolog zaczyna dostrzega" kwestie intersubiektywno�ci oraz zwi!zanej 

z tym mi�dzyosobowej, intencjonalnej komunikacji. Pisze Husserl: �Taki �wiat 

otaczaj!cy konstytuuj!cy si� w do�wiadczeniu innych, we wzajemnym rozu-

mieniu si� i w porozumieniu, okre�lamy jako komunikatywny (�) idea komu-

nikacji rozszerza si� oczywi�cie z pojedynczego podmiotu osobowego tak�e na 

spo�eczne zwi!zki podmiotów (�)�
22

. Te wst�pne zarysy, rozszerzone pó#niej 

w �Medytacjach kartezja$skich�, k�ad! nacisk na szeroko poj�t! obiektywno�" 

do�wiadczenia, pozwalaj!c! oddzieli" to, co �prawdziwe�, od czystego z�udze-

nia. Intersubiektywny przebieg procesów empirycznych zostaje zrównany 

z poznaniem subiektywnym. 

Jak zauwa�y�am wcze�niej, Husserl zdawa� sobie spraw�, �e na tym etapie 

intersubiektywnych analiz nie da si� poprawnie przeprowadzi" procedur trans-

cendentalnych. By" mo�e dlatego w �Medytacjach kartezja$skich� pojawia si� 

teoria wspó�-prezentacji, która za spraw! aktów intencjonalnych doprowadza do 

uj�cia Innego (co za tym idzie � tak�e Innych) � lecz, co niezwykle wa�ne, nie 

przejawiaj!cego si� w sposób #ród�owo uobecniony. Czy to stanowi" mia�oby 

rozwi!zanie transcendentalnego problemu do�wiadczania Innego? W moim 

odczuciu to wyj�cie �dora#ne�, gdy� w dalszym ci!gu zachwianiu ulegaj! fun-

damentalne za�o�enia teorii.  

Na ko$cu rozwa�a$ przytoczenia wymaga nast�puj!cy fragment: �Wycho-

dz!c od poj�cia wspólnoty (�), mo�na (�) �atwo zrozumie" (�) mo�liwo�" 

aktów specyficznie podmiotowo-osobowych, które posiadaj! charakter aktów 

dzia�ania spo�ecznego (sozialen Akten) aktów tworz!cych wszelk! ludzk! ko-

munikacj� osobow!�
23

.  

Czy�by fenomenologiczny tryb poznawania �wiata zasadza� si� na komuni-

kacji i swój bieg rozpoczyna� nie od czystej �wiadomo�ci, lecz wspólnotowo?... 

Pytanie tak istotne, jak wymagaj!ce dalszych gruntownych analiz.   

HUSSERL'S ACKNOWLEDGEMENT OF THE OTHERS AS THE 

PHENOMENOLOGICAL DIMENSION OF THE INTERSUBJECTIVE 

COMMUNICATION 
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Streszczenie 

Artyku� jest prezentacj� pogl�dów Edmunda Husserla na temat roli �Innych� w feno-

menologicznym procesie poznania. Pierwsza cz��� artyku�u przedstawia koncepcje 

zawarte w �Ideach II�, uwzgl�dniaj�ce badania nad komunikacj� i porozumieniem. 

Dalsza cz��� pracy jest analiz� rozwa�a! nad intersubiektywno�ci�, jakie Husserl sfor-

mu�owa� w �Medytacjach kartezja!skich�. Praca ukazuje specyficzn� ewolucj� pogl�-

dów w koncepcjach niemieckiego my�liciela, która zawiera w sobie szereg kwestii 

budz�cych w�tpliwo�ci u podstaw fenomenologicznej metody. 

S�owa kluczowe 

Komunikacja, intersubiektywno��, �wiadomo��, konstytucja, wspó�-prezentowanie 

Abstract 

The article is a presentation of Edmund Husserl`s views on the role of the �Others� in 

the phenomenological process of cognition. The first part of the article presents the 

ideas contained in the �Ideas II�, taking into account researches on communication and 

agreement. The rest of work is an analysis of reflections on intersubjectivity, which 

Husserl formulated in �Cartesian Meditations�. 

Key words 

Communication, intersubjectivity, awareness, constitution, co-presenting 
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NOC O�WIECAJ�CA, CZYLI APOFATYZM 
W TEOLOGICZNYCH DOCIEKANIACH ADAMA 

MICKIEWICZA 

Wprowadzenie 

Celem artyku�u jest prze"ledzenie narz#dzi apofatycznych � g�ównie paradoksu 

i antynomii � objawiaj$cych si# w opisywanych przez Mickiewicza katego-

riach: "wiat�a (które mo%e zaciemnia& poznanie) oraz ciemno"ci (która w istocie 

jest niezno"n$ dla nieprzygotowanych oczu nadprzyrodzon$ "wiat�o"ci$). Ana-

lizie zostan$ poddane ,,Zdania i uwagi� oraz synoptyczna do nich rozprawa 

poety o Jakubie Böhmem, a tak%e analogiczne ideowo wiersze ,,Rozmowa wie-

czorna� oraz ,,Rozum i wiara�. Co istotne: nie odczytuj# ich jako opis do"wiad-

czenia mistycznego (te kryteria spe�nia raczej wiersz �Widzenie�), lecz jako 
opis drogi do takiego do"wiadczenia prowadz$cej wraz z prób$ scharakteryzo-

wania czym ono jest oraz jak si# objawia. 'ród�em takiego podej"cia jest fakt, 
%e rozwa%any zbiór jest wynikiem parafrazy mistycznych tekstów Anio�a *l$-
zaka, Jakuba Böhmego oraz Louisa-Claude�a de Saint-Martina, z którymi Mic-

kiewicz móg� si# duchowo i my"lowo rozpozna&. Dlatego te% ,,Zdania i uwagi� 

mo%na rozumie& jako rezultat duchowych d$%e! i do"wiadcze! poety, cho& nie 
ma oczywi"cie pewno"ci ani podstaw, by mniema&, %e do"wiadczy� on unio 

mystica
1. W wyró%nionych przez Hansa Ursa von Balthasara stopniach, w któ-

rych mistyka (Mystik) to do"wiadczenie Boga, mistologia (Mystologie) � poj#-
ciowa refleksja nad do"wiadczeniem Boga i oparta na nim dzia�alno"& pisarska, 
za" mistagogia (Mystagogie) to teoretyczno-praktyczne pouczenie nakierowane 

na dost#p do do"wiadczenia2, Mickiewiczowski zbiór wpisuje si# w dwa ostat-

nie typy. Poeta na mocy "wiadectwa staje si# mistagogiem, asystentem rozwoju 
duchowego innych, pomocnikiem i towarzyszem: nie tyle umoralnia odbiorców, 
co wskazuje drog#, zaczynaj$c od siebie, jest przeka+nikiem. Dzieli si# z inny-

                                                           
1
 Racj# ma M. Kuziak pisz$c, %e �jest to niejako drugie zapo"redniczenie do"wiadczenia 

mistycznego�, [w:] Inny Mickiewicz, Gda!sk 2013, s. 185. 
2
 B. McGinn, Fundamenty mistyki, T. Dekert (t�.), Kraków 2009, s. XIV. 
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mi prawd� i m�dro�ci�, niejako �yje �w sobie jej �wiat�em i ciep�em�, które 

próbuje da� poczu� drugiemu
3
 � jak sam nak�ania� w jednej z rozmów spisa-

nych przez Antoniego Edwarda Ody!ca. 

Apofatyczna droga poznania 

Do�wiadczenie mistyczne � jako niedyskursywna mo�liwo�� poznawania Boga
4
 

� jest �apofatyczn� drog� dochodzenia do zasady wszystkich rzeczy�
5
. 

W,,Teologii mistycznej� Pseudo-Dionizy Areopagita rozró�nia teologi" pozy-

tywn� (katafatyczn�), która orzeka co� o Bogu, przypisuje mu okre�lone w�a-

�ciwo�ci oraz teologi" negatywn� (apofatyczn�), polegaj�c� na zaprzeczeniach, 

ocenian� jako wy�szy stopie! refleksji teologicznej
6
. Wedle tej ostatniej ca�ko-

wita odmienno�� Absolutu w odniesieniu do rzeczy tego �wiata uniemo�liwia 

w�a�ciwie jego poznanie na sposób racjonalny, dyskursywny. W jej duchu ju� 

samo poj"cie teologii jako orzekanie o Bogu jest paradoksem, gdy� Bóg jako 

taki nie mo�e by� przedmiotem poznania, Jego istotna nieokre�lono�� uniemo�-

liwia uj"cie Go w ramach metafizycznych pewników
7
. Próba takiego poznania, 

czyli próba obiektywizacji: sprowadzenia Boga do przedmiotu poznania, do 

konkretnego poj"cia, jednoznacznej racjonalno�ci, czyni ze! zaledwie idola
8
. 

Sam Mickiewicz, analizuj�c pogl�dy Böhmego, pisze: �natura Boga nie jest 

tym, co zazwyczaj zowiemy Natur�: natura Boga nie jest widzialnym; mówimy 

o niewidzialnym, nieuchwytnym i wreszcie o tym wszystkim, co jest powy�ej 

ludzkich uczu� i zmys�ów poza nimi�
9
. Racj" ma jednak Pierre Hadot wskazu-

j�cy konsekwencje radykalnego traktowania teologii apofatycznej jako metody 

negatywnej. Filozof s�usznie zauwa�a, �e jej logiczn� konsekwencj� �powinno 

by� zanegowanie samego bóstwa jako przedmiotu tej teologii. Bo bóstwo to te� 

okre�lenie zrozumia�e�
10

. W apofatyce jednak nie o j"zyk intelektualnej speku-

lacji chodzi, lecz o j"zyk kontemplacyjny, czy � jak chce Pseudo-Dionizy � 

j"zyk uwielbienia, adoracyjny. Celem jest bowiem rozs�awianie Niewyra�alne-

go, kontemplacja Boskich imion
11

, nie za� charakteryzuj�cy si" wielomów-

                                                           
3
 A.E. Odyniec, Listy z podró�y, t. II, Warszawa 1961, s. 219. 

4
 Zob. B. Skarga, O filozofi! ba" si! nie musimy, Warszawa 1999, s. 163-178. 

5
 P. Hadot, Filozofia jako "wiczenie duchowe, P. Doma�ski (t�.), Warszawa 1992, 

s. 189. 
6
 Pseudo-Dionizy Areopagita, Pisma teologiczne, M. Dzielska (t�.), Kraków 2005, 

s. 329-330. 
7
 P. Hadot, dz. cyt., s. 190. 

8
 Por. J.L. Marion, Granice fenomenalno�ci, W. Starzy�ski (t�.), �Kronos� 2008, 

http://www.kronos.org.pl/index.php?23150,466, dost!p: 22.02.2016. 
9
 A. Mickiewicz, Jacob Boehme, [w:] ten"e, Dzie!a, t. XIII, Warszawa 2001, s. 465. 

10
 Tam"e, s. 183. 

11
 Pseudo-Dionizy Areopagita, dz. cyt., s. 219-220. 
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stwem wywód, wyk�adnia gubi�ca prawd� w mno�onych przez rozum poj�-
ciach. W Zdaniach i uwagach pogl�d ten odbija si� w dwuwierszu Rozprawa, 

zawieraj�cym krytyk� dyskursywnej drogi docierania do prawdy: 

O czymkolwiek rozprawa, im d�u�ej si� wiod�a, 

Tym dalsza jest od prawdy, jak woda od !ród�a12
. 

Mistyka i mistagogia Mickiewicza realizuj� si� przez apofaz�. Wed�ug 
Pseudo-Dionizego mistyka jest wr�cz to�sama z teologi� apofatyczn�. Tego 
samego zdania jest P. Hadot uznaj�cy apofatyk� za najlepszy z mo�liwych spo-

sobów wyra�ania do"wiadczenia mistycznego, a zarazem za "rodek do niego 

prowadz�cy. Do"wiadczenie mistyczne, cho# sk�ania do zamilkni�cia, wywo�u-

je do "wiadczenia, a zatem na mocy mistagogicznego obowi�zku apofatyka jest 
mimo wszystko prób� mówienia o rzeczywisto"ci nadprzyrodzonej. Mickiewicz 
w Prelekcjach paryskich g�osi konieczno"# dope�nienia do"wiadczenia we-

wn�trznego, intuicji (intueri, intus-tio)
13, uzewn�trznieniem go (extra-itio): �po 

owej i n t u i c j i, czyli wej"ciu w siebie, winien dokona# extra-itio, foras-

itio�14
. Neologizm ten oznacza obowi�zek wychodzenia z prawd� ku ludziom. 

Poeta staje przed problemem jak mówi# o tym, co niepojmowalne i niewyra�al-

ne; jakiej �obróbce� j�zykowej podda# prawdy duchowe, tak, by móc zakomu-

nikowa# je innym. Potrzeba, czy te� konieczno"# przekazywania do"wiadczenia 
mistycznego innym popycha ku antynomii i paradoksowi, �wyginaj�c� na 
wszelkie sposoby nieprzygotowany i nieprzystosowany j�zyk. 

Nabo�ny paradoks 

Skoro istot� objawienia religijnego jest nieoczywisto"# oraz paradoksalny spo-

sób przejawiania si�, paradoks � tak�e jako typ wypowiedzi � zdaje si� by# 
jedyn� drog� przybli�aj�c� okre"lenie natury Boga. Anio� $l�zak okre"la zbiór 
swoich epigramatów z Cherubinowego w!drowca jako zawieraj�cy �niema�o 
osobliwych paradoxa b�d! sprzecznych s�dów�15. Za zasad� zasad wszelkiego 
bytu uznawa� paradoks inny inspirator Mickiewicza � Jakub Böhme, cz�sto 
wykorzystuj�c t� figur� retoryczn� w swoich rozwa�aniach. Wszystko � zda-

niem teozofa � przechodzi w swoje przeciwie%stwo, we wszystkim istniej� kon-

flikty, sprzeczno"ci, za" negacja i zaprzeczenia to etapy drogi do pozytywno-

"ci16. Mickiewicz, wzorem swoich duchowych przewodników, stosuje bliski 

                                                           
12

 A. Mickiewicz, Dzie"a, t. I, Warszawa 1955, s. 396. 
13

 A. Mickiewicz, dz. cyt., 1955, t. XI, s. 173-174. 
14

 Tam�e, s. 177. 
15

 Angelus Silesius, Cherubinowy w!drowiec, A. Lam (t�.), Opole 2012, s. 13. 
16

 Zob. J. Böhme, Aurora, czyli Jutrzenka o poranku, A. Pa%ta (t�.), Zgorzelec 1998 oraz 

Ponowne narodziny, J. Ka���ny, A. Pa%ta (t�.), Pozna% 1995. 
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teologii apofatycznej (obok przemilcze� i negacji) zabieg antynomii i paradok-

su, które wybijaj� j�zyk (a za nim i pojmowanie) ze schematów my�lowych, nie 
pozwalaj�c niczego zamkn�! w poj�ciowym idolu. Jest to cecha uniwersum 
poetyckiego twórcy, co zauwa"a Marta Piwi#ska: �U Mickiewicza jest bardzo 
blisko od rajskich, �wietlistych mira"y do ciemno�ci, pot�pienia. Tak blisko, "e 
czasem otch$a# i raj s� niemal to"same. Mickiewicz wi�za$ w jedno obrazy 
i uczucia przeciwstawne. Stapia$ kontrasty, paradoks jest cz�sto spotykany 
w jego my�li, a oksymoron w obrazowaniu�17

. W Zdaniach i uwagach objawia 

si� to chocia"by w ambiwalentnej wyk$adni symbolicznej �wiat$a i ciemno�ci, 
mroku, a tak"e ognia i "aru.  

a. �wiat�o i ciemno�� � mistyczna nieoczywisto�� 

W dobie romantyzmu, tak, jak i w mistyce, dostrze"ono specyficznie pozytyw-

n� warto�! nocy, mroku, cienia, ciemno�ci. To w niej adept duchowo�ci odkry-

wa Bosk� niestworzon� rzeczywisto�!. Nie tylko wi�c �wiat$o (tradycyjnie 
pojmowane jako %ród$o dobra), lecz tak"e ciemno�! jest miejscem teofanicz-

nym. Anio$ &l�zak pisze wprost, "e Bóg jest ciemno�ci� i �wiat�em: �Bóg to 
blask przejasny i te" nico�! ciemna, / Co jej stworzenie "adne �wiat$em swym 
nie si�ga�18. Zdaniem Haliny Krukowskiej noc nabiera �ci�"aru ontologiczne-

go�, który sygnalizuje �przede wszystkim g$�binny, tajemniczy sens bytu i du-

szy ludzkiej�19. Jako wyrzeczenie si� z$udnych obrazów, tego co jest widoczne, 
ciemno�! jest wyj�ciem z kultu widzialno�ci, otwiera cz$owiekowi oko niesko#-
czone, wyostrza wzrok wewn�trzny, dzi�ki któremu mo"na zobaczy! wi�cej ni" 
to, co dane za dnia, w �wietle oczywistym i sprzyjaj�cym ogl�dnym przyzwy-

czajeniom. Przewarto�ciowanie poj�cia �wiat$a dziennego w opozycji do nocy 
o�wiecaj�cej jest znamiennym aktem buntu wobec O�wiecenia � czyli sprzeci-

wu wobec �wiekowi �wiat$a�; �wiat$a rozumianego jako �dzienne�, �wiat$a 
sko#czonego rozumu, które o�wietla rzeczy do tego miejsca, do którego cz$o-

wiek mo"e spojrze!; �wiat$a zatrzymuj�cego si� na tym, co dostrzegalne, na-

oczne; �wiat$a, które zamyka �wiat w jego widzialnym przepychu. Tak rozu-

miane �wiat$o jest wi�c ograniczeniem, jak pisze Hans Blumenberg �niewol� 
sko#czono�ci spojrzenia przykutego i zdominowanego przez materialne rze-

czy�20. Skupianie si� na tym, co stworzone, zatrzymywanie si� na tym, co wi-

dzialne to idolatria, idol za� jest czynnikiem, który � w my�l J.-L. Mariona � 

                                                           
17

 M. Piwi#ska, Wolny my�liwy, Gda#sk 2003, s. 176. 
18

 Angelus Silesius, Bóg jest ciemno�ci� i �wiat�em, II, 146, w: ten"e, dz. cyt., s. 105. 
19

 H. Krukowska, Noc romantyczna. Mickiewicz, Malczewski, Goszczy!ski. Interpreta-

cje, Gda#sk 2011, s. 7. 
20

 H. Blumenberg, "wiat�o jako metafora prawdy. Przedpole filozoficznego kszta�towa-

nia poj#$, Z. Zwoli#ski (t$.), �Kronos� 2013, nr 2 (25), s. 50. 
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�wywo�uje wszelkiego rodzaju za�lepienie, wydaj�ce si� za jego spraw� nie do 

pokonania�21. Mickiewicz ujmuje ten sposób widzenia w dwuwierszu Atom, 

w którym podkre�la konsekwencj� zawieszenia wzroku na rzeczach material-

nych, upodobania sobie �wiata i skupienia na nim ca�ej swej uwagi. Wskazuje 
na to sformu�owanie �wpa�$ w oko�, które odczyta$ mo%na dwojako: i w sensie 
�spodoba$ si��, tak%e �zauroczy$� (w pe�ni znaczenia: �rzuci$ urok�), i rozu-

miej�c je dos�ownie � jako co�, co przeszkadza w widzeniu, jak piasek w oku, 
ziarnko, ale o�lepiaj�ce (atom to wszak najmniejszy element materii): 

'wiat jest tylko atomem, lecz o�lepi snadnie 

Najbystrzejszego m�drca, gdy mu w oko wpadnie22
. 

W kolejnym dwuwierszu poeta dookre�la: 

«'wiat widzialny jest atom*» Prawda, astronomie* 

Za có% ty chcesz %y$ ca�y tylko w tym atomie?...23
 

W pierwszym wersie wybrzmiewa zgoda z naukowym rozumieniem �wiata 
w jego materialnym aspekcie. Astronom � jak zauwa%a Wac�aw Kubacki � jest 

u Mickiewicza symbolem wiedzy �cis�ej24. Podmiot z nim dyskutuj�cy nie za-

przecza, %e �wiat jest materi� zamkni�t� w najdrobniejszej cz�stce, mo%liw� do 

zbadania za pomoc� zmys�ów, ale poucza, %e �wiat materialny to nie wszystko, 
%e nauka badaj�ca �wiat widzialny nie dotyka jego duchowego wymiaru, ani 
tajemnicy cz�owieka i Boga. 'wiat�o ukazuj�ce �wiat materialny, widzialny 
mo%e by$ wi�c domen� grzechu i b��dzenia, ograniczenia horyzontów. Pseudo-

Dionizy przestrzega, by od �wiat�a bytów wzrok odwraca$, zamyka$ 
oczy, a%eby móc �pozna$ na sposób niezakryty t� niewiedz�, która jest ca�ko-

wicie zas�oni�ta przez wszelk� wiedz�, jak� posiadamy o bytach, i %eby zoba-

czy$ t� nadsubstancjaln� ciemno�$, zakryt� przed nami przez wszystkie �wiat�a 
znajduj�ce si� w bytach�25. Noc oraz jej o�wiecaj�ca ciemno�$ kryje wi�c 
w sobie mistyczne dobro � pogr�%aj�c rzeczy stworzone w ciemno�ci, jest naj-

wy%sz� form� widzenia i dlatego przynale%y do �narz�dzi� teologii apofatycz-

nej. Zgodnie z mistyczn� metafor� nocy dusza przechodzi przez oczyszczaj�c� 
z ograniczaj�cych i zniewalaj�cych ziemskich zale%no�ci ciemno�$, która ozna-

cza opró%nianie �wiadomo�ci po to, by sta$ si� pustk�, w której objawi si� 
'wiat�o Bo%e. W Drodze na Gór� Karmel Jana od Krzy%a czytamy o trzech 
etapach nocy ciemnej. Pierwszym z nich jest noc zmys�ów, w której dusza 

                                                           
21

 J.-L. Marion, Bóg bez bycia, M. Frankiewicz (t�.), Kraków 1996, s. 23. 
22

 A. Mickiewicz, dz. cyt., 1955, t. I, s. 407. 
23

 Tam%e, s. 396. 
24

 W. Kubacki, Arcydramat Mickiewicza, Kraków 1951, s. 191. 
25

 Pseudo-Dionizy Areopagita, dz. cyt., s. 328. 
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uwalnia si� od przywi�zania do konkretów, zmys�owych oczywisto�ci. Nast�p-

nie przechodzi si� przez noc wiary oraz noc ducha, która uwalniaj�c ze sztyw-

nych przekona! i zamro"onych oczekiwa!, odziera z duchowych pociech, ale 

daje wolno�#, zostawia pustk�. Jest to stopniowe ogo�acanie, opró"nianie duszy, 

by wype�ni# j� wlanym �wiat�em Bo"ym, a przez to prowadzi do zjednoczenia 

ze Stwórc�
26

. Noc ciemna to figura symbolizuj�ca konieczno�# oczyszczenia, 

by Boga nie traktowa# jako �rodka do celu, lecz jako cel sam w sobie. Nale"y 

wyzby# si� idolatrii, zatrzymaniu si� na �wiecie stworzonym, by wzbi# si� ku 

Stwórcy. Mickiewicz postulat ten zamkn�� w dystychu Dar nie Bogiem: 

Kto modli si� o dary, z�e pacierze mówi; 

Bo modli si� stworzeniu, nie stworzycielowi27
. 

Celem ma by# sam Bóg, czyli opisany w Zdaniach i uwagach skarb, który 

mo"na wys�u"y#, czuwaj�c w ciemno�ci:  

Gdyby� szed� noc� ciemn� i oczy zamru"y�, 

Znajdziesz skarb, który� rano czuwaj�c wys�u"y�28
. 

Pozostawanie w absolutnej ciemno�ci skazuje na orientacj� �po omacku�, 

bez zdawania si� na siebie, czy znane �cie"ki poj�ciowych przyzwyczaje!; ro-

dzi wi�c konieczno�# zaufania Bogu � by si� zda# tylko na Niego. Dobitnie 

mówi o tym dystych Nieufno��: 

Obra"a Niebo pod�a i nieufna t�uszcza,  

Co wzywa Boga, lecz si� na Boga nie spuszcza
29

. 

Tak"e fragmenty z Rozmowy wieczornej dotykaj� g��bokiego zaufania wo-

bec �Lekarza wielkiego� w kontek�cie ciemno�ci, która oczyszcza, bo �zagrze-

buje� wszystko, co nie jest celem modlitwy:  

Gdy pó�noc wszystko w ciemno�ciach zagrzebie  

I czuwa tylko zgryzota i skrucha,  

Z Tob� ja gadam$ S�ów nie mam dla Ciebie
30

.  

Cz�owiek, staj�c wobec rzeczywisto�ci nadprzyrodzonej, podlega ol�nieniu, 

a przez to nadzmys�owe Bo"e �wiat�o staje si� ciemno�ci� dla jego umys�u, 

zw�aszcza dla tych � jak pisze Pseudo-Dionizy � którzy �tkwi�c w bytach, nie 

                                                           
26

 Zob. Jan od Krzy"a, Droga na Gór! Karmel, B. Smyrak (t�.), Kraków 2001. 
27

 A. Mickiewicz, dz. cyt., 1955, t. I, s. 389. 
28

 Tam"e, s. 408. 
29

 A. Mickiewicz, dz. cyt., 1955, t. I, s. 387. 
30

 Tam"e, s. 344. 
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mog� wyobrazi� sobie niczego, co istnieje nadsubstancjalnie, ponad bytami�
31

 

i �którzy dostrzegaj� tylko �wiat�o bytu i posiadaj� wiedz� o bytach�32
, czyli ci, 

którzy nie przeszli oczyszczenia, a ich percepcja nie podleg�a przemianie. 
W mistycznym rozumieniu Bo!a �wiat�o�" jest wi�c ponad�wiat�o�ciow� ciem-

no�ci�: �w swojej g��bi �wiat�o�" ta jest nieprzenikalna tak samo, jak niepozna-

walny jest Bóg. Niedost�pna �wiat�o�" mo!e by" przez cz�owieka traktowana 
jako ciemno�". #wiat�o�" o�lepia cz�owieka i spotkanie z ni� wielu ascetów 
traktowa�o jak wst�powanie w mrok�33

 � czytamy u Iriny Jazykovej. Innymi 

s�owy, epifani� Bo!ej �wiat�o�ci jest ciemno�", która istotowo jest niezno�nym 
dla nieprzygotowanych oczu �wiat�em niestworzonym, noumenalnym, numino-

tycznym
34, wszechobecn� jasno�ci�, �czystym, absolutnym �wiat�em�35

 wyp�y-

waj�cym z rzeczywisto�ci samej, z jej istoty. Boska ciemno�" jest zatem du-

chowym �wiat�em, które rozmywa zarys rzeczy i poch�ania wszystkie formy 

w sobie, tworz�c nadmiar naoczno�ci: ol�nienie, trudne do uchwycenia. Poj�cie 
staje si� w jego obr�bie nieskuteczne, podkre�la swe ograniczenie i sko$czon� 
racjonalno�". Przez ów nadmiar spojrzenie cz�owieka nie mo!e znie�" tego, co 
widzi, zostaje o�lepione, podlega ol�nieniu, w którym fenomen si� ukrywa36

. 

Z podobnego rozumienia wyrasta odkrywczy paradoks chowania si� w �wiat�o 
zawarty w dystychu Nocny ptak. Boska prze�wietlna jasno�" na wzór ciemno�ci 
skrywa (bo prze�wietla) dusze przebywaj�ce w jej promieniowaniu, czyni�c je 
nieuchwytnymi, niewidzialnymi dla z�a: 

Szatan w ciemno�ciach �owi; jest to nocne zwierz�; 

Chowaj si� przed nim w �wiat�o: tam ci� nie dostrze!e37
. 

Zdaniem poety, by sta" si� nieosi�galnym dla szatana, trzeba by" podob-

nym do Boga. Ta nietykalno�" zostaje wi�c zdobyta przez wej�cie w przemie-

niaj�ce Bo!e �wiat�o, wnikni�cie w nie, prze�wietlenie si� nim. Mickiewiczow-

ski dwuwiersz jest nie tylko lu%nym t�umaczeniem dystychu Silesiusa Diabe� 
nie widzi �wiat�a: �W Bogu schro$ si�, cz�eku, w jego �wietle spocznij: / Przy-

si�gam ci uczciwie, diabe� ci� nie dojrzy�38
 � ale jest te! zainspirowany epigra-

matem pod znacz�cym tytu�em Kto Bogiem jest, widzi Boga: �Gdy �wiat�o, 
jakie jest, zobaczy" mam w istocie, / Sam musz� nim si� sta", inaczej go nie 
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33
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dojrz��39. W podobnej metaforyce utrzymane s! inne fragmenty Cherubinowe-

go w�drowca, np. Jak ujrze! Boga?: �Bóg mieszka w takim "wietle, #e si� traci 
droga: / Kto si� Nim nie stanie, niech nie "lepi oka�40. Böhme za" dodaje, #e 
diabe$ (ale te# �z$o"liwa dusza�) �nie widzi i nie poznaje Boga � otó# dlatego, 
#e jej wola nie chce dostosowa% si� do Boga, (�) diabli nie wiedz! niczego 
o "wiecie "wiat$a�41. I dalej: �&wiat$o Boga prze"wietla wszystko na wskro", ale 
uchwyci% je mo#e tylko to, co si� do' dostosowuje�42. Dlatego te# grzesznika 
ogarnia demoniczna "lepota na Bo#! rzeczywisto"%. Mówi o tym Silesiusowy 

dwuwiersz Grzesznik jest o"lepiony: �Grzesznik nic nie widzi: im bardziej si� 
utwierdza / W swojej osobno"ci, tym bardziej si� o"lepia�43

. Dystych Nocny 

ptak niesie ponadto inne uj�cie ciemno"ci: jako #ywio$u szatana. Obok ciemno-

"ci mistycznej istnieje wi�c te# taka, w której przebywaj! si$y z$a. Jest to inspi-

racja p$yn!ca z tradycji chrze"cija'skiej, w której mrok jest symbolem szatana 

i grzechu, a tak#e z koncepcji Böhmego, wedle której w daj!cej esencj� w"cie-

k$! i wrog! ciemno"ci mieszkaj! diab$y44. Za Jeanem Daniélou mo#na j! odczy-

ta% jako skotos, czyli sfer� upad$!, mrok b$!dzenia, w przeciwie'stwie do 

gnophos � oznaczaj!cej ponad"wietln! bosk! ciemno"%45
.  

b. Niejednoznaczna natura �aru i ognia 

Zdaniem Böhmego obok uto#samianej z dynamizmem grozy i gniewu ciemno-

"ci oraz daj!cej esencj� mi$o"ci jasno"ci � jednym z g$ównych elementów tro-

istej natury Boga jest ogie'46. Mickiewicz dodaje: �Jest zatem w Bogu najpierw 
mrok niesko'czony i starcie bez$adne nieprzebranej masy #ywio$ów, które kon-

centruj!c si� i pr!c na siebie wytwarzaj! p$omie', kres ostateczny tego, co zo-

wi! natur! Boga; na koniec "wiat$o, b�d!ce prawdziwym Bogiem. Böhme po-

równywa zawsze ten zespó$ boski do jakiego b!d* "wiat$a ziemskiego, gdzie 

wida% g$!b ciemn!, materi� paln!, która dobywa si� z równie ciemnej g$�bi 
natury, staje si� nast�pnie p$omieniem, czyli #arem, to znaczy p$omieniem natu-

ralnym, i otacza si� aureol! "wiat$a. W ka#dym wi�c "wietle jest g$!b mroczna, 
ozi�b$a, rw!ca si� ku "wiat$u, spragniona i wskutek tego nieszcz�"liwa; potem 

p$omie', przejaw tego porywu, tego pal!cego pragnienia; i w ko'cu "wiat$o, 
wnosz!ce wsz�dzie poczucie rado"ci i szcz�"liwo"ci, a jednak #ywi!ce si� mro-
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 Ten#e, Kto Bogiem jest, widzi Boga, II, 46, [w:] tam#e, s. 88. 
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 Ten#e, Jak ujrze! Boga?, I, 72, [w:] tam#e, s. 40. 
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kami i starciem si� �ywio�ów, które swe pojednanie znajduj� dopiero 

w !wietle�
47

. Jak wyja!nia teozof: �Bez przeciwie"stwa nic si� bowiem nie 

objawia. W zwierciadle nie pojawia si� jasny obraz, je!li nie ma w nim pewnej 

strony zaciemnionej�
48

. W ruchu, w szukaniu si�y i !wiat�a, a przez po��danie 

�wszechjedyna wolno!#� rodzi �siebie z ciemno!ci jako !wiat�o, ciemno!# 

wzbudza bowiem ogie", a ogie" � !wiat�o�
49

. A zatem negatywno!# przynale�y 

do Bytu i Bosko!ci i jest konieczna do dynamizmu i przemian
50

. Wed�ug 

Böhmego (tak, jak streszcza go Mickiewicz) wszystkie duchy � iskry i promie-

nie wy�aniaj�ce si� z dna mrocznego, wychodz�c z ciemno!ci, z owych nasion 

stworzenia, wchodzi�y w ogóln� harmoni�, zlewa�y si� ze !wiat�em odwiecz-

nym, w obr�bie boskiego ciep�a i !wiat�a. Szatan jest tym duchem, który posia-

daj�c woln� wol� i osi�gn�wszy apogeum swojej mocy (czyli stan p�omienia), 

mimo �e b�d�cy cz�!ci� Bóstwa, zbuntowa� si� przeciw wzniesieniu si� do �a-

godnego !wiat�a Bo�ej harmonii. By�o to pierwsze wykorzystanie wolnej woli 

przeciw Stwórcy i reszcie stworzenia, podyktowane ch�ci� wywy�szenia si� 

ponad innych, stanowienia centrum wszystkiego. Przez to �harmonia natury 

boskiej uleg�a rozbiciu; si�y, które wysz�y z centrum tego ducha szata"skiego, 

rozburzy�y to, co Boehme nazwa� poprzednio natur� bosk�, to znaczy ów ciem-

ny Wszechogó� si�, nasion stworzenia�
51

. Dlatego te� u Böhmego czytamy, �e 

mimo i� �ciemno!# daje (�) esencj� w!ciek�� i wrog��, królestwo w!ciek�o!ci 

musi istnie#, gdy� jest ono �przyczyn� !wiata ognia i !wiat�a i w ca�o!ci nale�y 

do Boga�
52

. Niemiecki teozof uznaje ogie", �ar, p�omie" jako cz�!ci boskiej 

rzeczywisto!ci, Mickiewicz natomiast w Zdaniach i uwagach � zgodnie z tra-

dycyjnymi chrze!cija"skimi wyobra�eniami � okre!la tymi poj�ciami piek�o. 

Ujmuje to w dwuwersach Iskry, Próba oraz Grzech, w których piek�o jawi si� 

jako pe�ne niegasn�cego ognia, a grzech zosta� nazwany �palnym �ywio�em�, 

za! wyrzuty sumienia okre!lone jako iskierki p�omienia wiecznego: 

ISKRY 

Jaka tam b�dzie si�a wiecznego p�omienia, 

Wno! tu z jego iskierek, ze zgryzot sumienia
53

. 
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PRÓBA 

Wtenczas powiesz, cz!owieku, "e# godzien zbawienia, 

Je#li zdo!asz wni#$ w piek!o i nie czu$ p!omienia54
. 

GRZECH 

Grzech jest palnym "ywio!em: wi%c kto grzechu nié ma, 

Mo"e sta$ w #rodku piek!a, ogie& go nie ima55
. 

W podobnej poetyce utrzymany jest czterowers �wi�ci:  

Trze'wy cz!owiek bezpiecznie przy ogniu si% grzeje, 

Pijak ledwie si% zbli"y, na popió! goreje. 

(wi%ci bezpiecznie chodz) w#ród piek!a p!omieni, 

Diabli gorej), bo s) grzechem nape!nieni56
. 

Tylko cz!owiek #wi%ty, sprawiedliwy, ogo!ocony z grzesznych pragnie&, 
jest w stanie bez szkody przej#$ przez ogie& piekielny. Podobny sens niesie 
wizja ognistych mieczów archanielskich broni)cych wej#cia do raju, znajduj)ca 
si% w Mickiewiczowskim dwuwersie Do raju przebojem: 

Do raju drzwi otwarte; ale rzadki zdo!a 

Przebi$ si% przez ogniste miecze archanio!a57
. 

Mo"e to by$ ów ogie& w interpretacji Böhmego � gniew Bo"y, którego 
moc, jego "ar cieplny, jest zarówno "yciodajny, jak i zabójczy. Ogie& niszczy, 
trawi, pali, ale te" oczyszcza, ogo!aca i przemienia, zmienia substancje. Ogniste 
miecze mog) by$ wi%$ rozumiane jako rafinacja, któr) musi przej#$ cz!owiek, 
by odnale'$ Ducha, by dost)pi$ "ycia z Bogiem i w Bogu. Bardzo obrazowo 
uj)! to Silesius, u którego przebóstwienie wi)"e si% z destrukcj), roztopieniem, 
przemian): �Ja metalem jestem, duch "arem p!omienia, / Mesjasz jest tynktur), 
cia!o z dusz) zmienia�58

 oraz �Gdy tylko ogie& Boga ca!kiem mnie roztopi, / 
Bóg istot% w!asn) zaraz we mnie wt!oczy�59. Ogie& znamionuje zatem udr%k%, 
ale i przemian%, jest podstaw) nieba jak i piek!a. Ogniste miecze broni) #wiata 
duchowego, ale i go konstytuuj). Zdzis!aw K%pi&ski zauwa"a, "e Böhme �ogie& 
albo "ar ognia okre#la jako pierwiastek boski, bezpo#rednio umo"liwiaj)cy Bo-
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gu, a tak�e naturze stwarzanie wszelkiego �ycia�60. Jest zatem symbolem p!o-

miennej mi!o"ci Boga: �spalaj#c egoizm (Ich-heit) wywraca bramy piekie!�61
. 

$ar, ciep!o jako w!a"ciwo"% natury boskiej �jest w!a"ciwym pocz#tkiem �ycia, 
a tak�e w!a"ciwym duchem �ycia. (�) a jest �ar duchem albo zap!onem �ycia 
idzi&ki niemu duch w ciele powstaje (�) i poza nim zyskuje "wietlisto"% i on te� 
powoduje �yw# ruchliwo"% we wszystkich jako"ciach cia!a�62. Bóg zatem jest 
"wiat!o"ci#, która pojawia si& w hipostazie ognia63. U Anio!a 'l#zaka mo�na 
odnale*% podobne tropy, szczególnie w epigramacie zatytu!owanym !wiat"o 
bierze si# z ognia: �'wiat!o wszystko krzepi: Bóg sam w "wietle �yje; / Lecz 
gdyby nie by! ogniem, zgin#!by rychle�64

. Kluczem do ambiwalencji w metafo-

ryce ognia u Mickiewicza mo�e by% wi&c koncepcja Böhmego, który wyró�nia 
ogie+ mroczny, ogie+ ciemno"ci, "wiat piekielnej m&ki ognia � czyli pozbawio-

ny "wiat!a ogie+ pierwszego principium oraz "wiat!o harmonii i mi!o"ci � jasny 

i ciep!y, delikatny ogie+ drugiego principium
65

.  

Przemiana widzenia 

Symbolik� ciemno�ci i ognia mo�na odczyta� w kontek�cie teologii apofatycz-

nej jako oczyszczenie z idolatrii, czy te� w duchu Böhmego: oczyszczenie woli 

z potworzonych poprzez po�!danie wyobra�e"
66

. Gra�yna Tomaszewska za-

uwa�a, �e Mickiewicz Böhmowskie odrodzenie cz#owieka przez ogie" princi-

pium czyta jako odrodzenie ludzkiej dobrej woli, woli integruj!cej, zbli�aj!cej, 

nietrac!cej dynamizmu, bo wychodz!cej ku temu, co jednoczy
67

. Koncepcja 

odrodzonego cz#owieka wi!�e si� te� z odnowieniem poznania, przemian! per-

cepcji, przej�ciem widzenia od idola do ikony
68

. Istot! tej przemiany jest przy-

wrócenie wzroku sprzed upadku cz#owieka, wzroku �rajskiego�, kiedy to �byty 

ukazywa#y si� ludzkiemu oku jako przezroczyste, ods#ania#y wprost swoj! istot� 
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jako objawienie cudów Boga�69
. To mistyczna zdolno!" � jak j# okre!la Jan 

A. K$oczowski � �zobaczenia otaczaj#cego !wiata jako zbioru symboli, odsy$a-

j#cych do rzeczywisto!ci pozazmys$owej�70. Dla cz$owieka z otwartymi oczyma 
ducha rzeczy tego !wiata nabieraj# g$%bszego znaczenia, wi%cej w nich dostrze-

ga. Mówi o tym Mickiewiczowski dwuwiersz Liczba gwiazd ze Zda� i uwag: 

Prawd w pi!mie bo&ym, równie jako gwiazd w b$%kicie, 

Im lepsze macie oczy, tym wi%cej ujrzycie71
. 

Tak&e Böhme g$osi ide% objawiania si% w !wiecie m#dro!ci Bo&ej: �Ten 
!wiat nie jest jednak Jego m#dro!ci#, lecz jest figur# z Jego m#dro!ci; zawiera 

ona m#dro!" Boga nie poj!ciowo, lecz jako cud m#dro!ci; a !wiat ten nie jest 
niczym innym jak tylko alegori# Bóstwa w mi$o!ci i gniewie, wewn#trz i na 
zewn#trz natury�72. Mistrz Mickiewicza, a za nim i sam poeta, rzeczywisto!" 
zewn%trzn# odczytuje jako symbol rzeczywisto!ci wewn%trznej, w materii widzi 
emanacj% ducha73. Natur% interpretuje jako �cia$o� Boga, jako po!rednie, sym-

boliczne objawienie Boga
74. W !lad za Böhmem pod#&a tak&e Anio$ 'l#zak 

widz#c odcisk Stwórcy w stworzeniu: �Stworzenie jest jak ksi%ga: kto j# czyta 
m#drze, / Temu si% w niej Stwórca objawi wymownie�75. Dla cz$owieka, który 
doszukuje si% w stworzeniu znaków Stwórcy, !wiat przestaje by" o!lepiaj#cym 
i zas$aniaj#cym g$%bi% powierzchownym atomem, przestaje by" przeszkod#, 
zatrzymuj#c# wzrok na sobie niczym idol, lecz funkcjonuje jako ikona, która 
nie ogranicza swojej widzialno!ci do samej siebie, lecz � jak zauwa&a Marion � 

czyni �nieuchronnie znak ku innemu, jeszcze nieokre!lonemu ogniwu�76
. Ewa 

Bie(kowska wskazuje, &e u Böhmego wyostrzona jest �intuicja cudu material-

nego !wiata�: teozof widzi go �w glorii zachwycaj#cego blasku�, celebruje 
pi%kno i bosko!" stworzenia oraz ogromny wysi$ek, jaki wk$ada ono, aby �zaw-

sze by" ponad to, co jest, powy&ej tego, co cierpi#ce i niespe$nione � by" 
w otwarciu na 'wiat$o�77. Stworzony na obraz i podobie(stwo Boga cz$owiek, 
jako swoista ikona swojego Stwórcy, jest najpe$niejszym wyrazem Bo&ej mani-
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festacji w �wiecie. U Mickiewicza to przekonanie widoczne jest szczególnie 

w Rozmowie wieczornej: 

I ka�da dobra my�l, jak promie�, wraca 

Znowu do Ciebie, do !ród"a, do s"o�ca, 

I nazad p"yn#c, znowu mi$ oz"aca, 

%le blask, blask bior$ i blask mam za go�ca. 

I ka�da dobra ch$& Ciebie wzbogaca, 

I znowu za ni$ p"acisz mi bez ko�ca. 

Jak Ty na niebie, Twój s"uga, Twe dzieci$ 

Niech si$ tak cieszy, tak b"yszczy na �wiecie78
. 

oraz w wierszu Rozum i wiara: 

Cho& górnie b"yszcz$ na niebios b"$kicie, 

Panie' jam blaskiem nie swoim za�wieci",  

Mój blask jest s"abe twych ogniów odbicie'79
 

Transcendentny Bóg, wed"ug poety, ujawnia si$ zatem w cz"owieku przez 
�swoich ogniów odbicie�. Epifaniczne �wiat"o � cho& ponadzmys"owe � nigdy 

nie traci kontaktu z empiryczn# rzeczywisto�ci#, w której daje znaki. Przez 
odci�ni$cie swojego obrazu w stworzeniu Bóg ma relacj$ do �wiata. Jednak do 
tego, by rozpozna& t$ prawd$ w sobie i w naturze potrzeba oczu duchowych, do 
których w swej oczyszczaj#cej mocy prowadzi apofatyka.  

Podsumowanie 

Mickiewicz za swoimi przewodnikami duchowymi Silesiusem i Böhmem, ale 
te� w duchu Pseudo-Dionizego, mistagogi$ wyra�a w paradoksach i antyno-

miach. Zdania i uwagi wyja�niaj#, �e u podstaw bytu nie ma prostego dualizmu. 

Nawet ciemno�& i �wiat"o nie s# jednoznaczne. Mo�e istnie& �wiat"o �wi$te, 

numinotyczne i �wiat"o �wiatowe, �wieckie, które ontologicznie nie jest jasne, 

bowiem jako idol mo�e o�lepi& i zaciemni& prawd$, zamroczy&. Mrok to zgod-

nie z tradycyjnym wyobra�eniem symbol szatana i grzechu, za� ciemno�& mo�e 
mie& boskie !ród"o. Mistyczna noc ciemna, niczym oczyszczaj#cy ogie� ma 
moc uwalniania tak od zewn$trznego �wiat"a zmys"owego, jak i od zaciemnio-

nych fantomów (z"udze�, poj$&, mniema�, oczekiwa�, pogl#dów); jest wyja-

�niaj#ca, gdy� przywraca wzrok niebia�ski � a wi$c kondycj$ cz"owieka sprzed 
upadku. To swoisty black out, po którym nast$puje Zupe"nie Inne.  
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 A. Mickiewicz, dz. cyt., 1955, t. I, s. 344. 
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 Tam�e, s. 350. 
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Mickiewiczowski apofatyzm kszta�tuje inny sposób poznania, które przez 

oczyszczenie z oczywisto�ci przemienia sposób widzenia z idolatrycznego na 

ikoniczne
80

. Wskazuje na to nie tylko zastosowanie paradoksów i antynomii, 

lecz tak!e skondensowany styl Zda� i uwag, który ujawnia ponadto uwalniaj"cy 

z idolatrii aspekt mistycznej kontemplacji: pulsuj"ce wnikanie w tajemnic# 

przez nieustanne odchodzenie od jednoznacznych i usystematyzowanych poj#$ 

Boga. Zauwa!a to Halina Krukowska trafnie konstatuj"c: �Mickiewicz uprawia� 

swoist" poetyck" teologi# negatywn", bo kontemplowa�, a nie poddawa� teore-

tycznemu dociekaniu, wielkie mistyczne tajemnice duchowe, w tym tajemnic# 

Boga i duszy ludzkiej�
81

. 

THE ENLIGHTENING NIGHT OR APOPHASIS IN THEOLOGICAL 

 INQUIRY OF ADAM MICKIEWICZ�S WORKS 

Streszczenie 

Celem artyku�u jest prze�ledzenie w twórczo�ci Adama Mickiewicza (g�ównie w Zda-

niach i uwagach, w kontek�cie rozprawy o Jakubie Böhmem) zastosowanych przez 

poet# narz#dzi apofatycznych � paradoksu, antynomii. Ich najbardziej czytelne u!ycie 

dostrzec mo!na w prezentacji �wiat�a (które mo!e zaciemnia$ poznanie) oraz ciemno�ci 

(która w istocie jest niezno�n" dla nieprzygotowanych oczu nadprzyrodzon" �wiat�o-

�ci"), a tak!e !aru ognia (niszcz"cego a zarazem przemieniaj"cego). Spleciony z mista-

gogicznym rysem Zda� i uwag apofatyzm staje si# dla poety g�ównym sposobem docie-

rania do tajemnicy Boga, jednocze�nie akcentuj"cym ograniczony charakter opisu Jego 

niezg�#bionej rzeczywisto�ci. 

S!owa kluczowe 

Apofatyzm, ciemno�$, mistyka, �wiat�o, poznanie 

Summary 

The purpose of this paper is to analyze the apophatic figure of speech (paradox, antino-

my) depicted in the mystical works of Adam Mickiewicz (mainly Zdania i uwagi, and 

in the context of Jacob Böhme�s and Angelus Silesius� mysticism). It is clearly reflected 

in the presentation of light (which can obscure knowledge), darkness (which can be 

unbearable for the unprepared eye supernatural light), and fire (transforming and de-

structive at the same time). Apophasis (which is linked to the mystagogic feature of 

Zdania i uwagi) becomes the poet's main way of revealing the mystery of God, but also 

emphasizes the limited possibility of description the abyssal nature of the Creator. 
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 Por. J.-L. Marion, dz. cyt., 1996, s. 43. 
81

 H. Krukowska, Mickiewicz i inspiracje wschodniochrze!cija�skiego apofatyzmu, 

[w:] Bizancjum � prawos awie!� romantyzm, J. �awski, K. Korotkich (red.), Bia�ystok 

2004, s. 333. 
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�NIC KROM JEDNEJ ROZPACZY NAM DZI� NIE 
ZOSTAJE�. ALEGORIE OJCZYZNY 

W �TRENACH NA ROZBIÓR POLSKI� 

JÓZEFA MORELOWSKIEGO 

Wprowadzenie 

�By� naród, by�a Polska, byli!my Polacy� � pisze w �Trenie II� Józef Morelow-

ski, odwo�uj"c si# do zdania z eposu Wergiliusza: �fuimus Troes fuit Illium et 

ingens gloria Teucorum�
1
. Polska � Nowa Troja to tylko jeden z przyk�adów 

alegorii
2
 znajduj"cej odzwierciedlenie w cyklu elegii patriotycznych

3
 jezuity 

                                                           
1
 Wergiliusz, Eneida, Wroc�aw 1950, s. 44-45. 

2
 Alegori# rozumiem jako: �pojedynczy motyw lub rozwini#ty zespó� motywów (scene-

ria, postacie, wydarzenia) w utworze literackim lub dziele plastycznym, które poza 

znaczeniem dos�ownym i bezpo!rednio przedstawionym maj" jeszcze inne, ukryte 

i domy!lne, zwane alegorycznym. Powstaje ono na fundamencie znaczenia dos�ownego, 

�"cz"ca je wi#$ ma charakter w du%ym stopniu konwencjonalny, opiera si# na odpo-

wiednio!ciach ustalonych przez tradycj# literack", kulturaln", religijn", ikonologiczn", 

emblematyczn" itp., rzadziej za! motywowana jest naturalnym podobie&stwem, zwi"z-

kami przedmiotowymi i zale%no!ciami j#zykowymi.�. Zob. S�ownik terminów literac-

kich, J. S�awi&ski, M. G�owi&ski, T. Kostkiewiczowa (red.),Wroc�aw 2002, s. 22. 

A. Kulawik w swojej Poetyce dodaje: �rozró%nianie pomi#dzy alegori" i symbolem jest 

z regu�y bezzasadne, a symbol jest pó$n" nazw" zjawiska starego jak literatura � alego-

rii�. Zob. A. Kulawik, Poetyka. Wst!p do teorii dzie�a literackiego, Kraków 1997, 

s. 112. Wi#cej na temat alegorii zob. J. Abramowska (red.) , Alegoria, Gda&sk 2003; 

Ta%, Alegoria i alegoreza w dawnej kulturze literackiej, [w:] Problemy odbioru i od-

biorcy, T. Bujnicki i J. S�awi&ski (red.), Wroc�aw 1977, s. 123-148; J. Ziomek, Retoryka 

opisowa, Wroc�aw 1980, s. 238-246. 
3
 Na temat elegii patriotycznej pisa�a Z. Rejman w artykule dotycz"cym poezji poroz-

biorowej. Wed�ug autorki do tego rodzaju utworów zaliczamy tak%e treny, zgodnie 

z praktyka ukszta�towan" w XVII wieku. �Wówczas to elegia sta�a si# bowiem katego-

ri" ponadgatunkow", ów nowy rodzaj literacki � poezja elegijna � obejmowa� tak%e 

treny, epitafia, lamenty i %ale�. Zob. Z. Rejman, O"wieceniowe lektury Iliady. Topos 

Polska � Troja, [w:] Byle w ludziach "wiat�o by�o�Ksi!ga pami#tkowa ku czci Profeso-
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z Bia�ej Rusi. Jakie inne oryginalne toposy zaprezentowa� Morelowski w �Tre-

nach�? A mo!e � jak zapewne zapytaj" niektórzy badacze
4
 � by�y to poetyckie 

obrazy znane od wieków, tyle tylko !e przebrane w nowe szaty? Co mia�o 

wp�yw na takie a nie inne ukszta�towanie tych obrazów przez poet#, czy wy-

chowanie w zakonie jezuitów, który znalaz� si# w do$% dwuznacznej sytuacji 

z jednej strony lojalizmu, a z drugiej � rozpaczy z powodu utraconej pa&stwo-

wo$ci?  

Czy twórczo$% poetycka mog�a ukoi% !al po stracie ojczyzny? Czy � jak pi-

sa� Morelowski w �Trenach� � �nic krom jednej rozpaczy dzi$ nam nie zosta-

je�? (�Tren II�, w. 24) 

W artykule zajm# si# wskazaniem alegorii w cyklu poetyckim twórcy z Bia-

�ej Rusi, które by�y �powiewem $wie!o$ci� na tle poezji porozbiorowej
5
 oraz 

utworów, które na$ladowa� � �Trenów� Jana Kochanowskiego. Uka!# nast#pnie 

jak Morelowski przekszta�ca� znane z tradycji alegorie by osi"gn"% now" ja-

ko$%. Toposy te nie wype�niaj" utworów w ca�o$ci, umieszczone s" w nich ra-

czej na zasadzie odniesie&, które nie obejmuj" ca�ej struktury wiersza. Jednak 

organizuj" one literacki kszta�t �Trenów� na tyle, !e mo!na tutaj mówi% o za-

mierzonym zabiegu kompozycyjnym. Prze$ledzenie w jaki sposób Morelowski 

odwo�uje si# do znanych koncepcji czytelniczych, by nast#pnie wytr"ci% z nich 

odbiorc# i w efekcie zaskoczy% go, stanowi zasadnicz" o$ moich zainteresowa&. 

                                                                                                                                              

ra Wac�awa Wo�nowskiego w dziesi�t� rocznic� jego �mierci, Grzegorz Zaj�c (red.), 
Kraków 2012, s. 101-113. 
4
 M. Nalepa, autor artyku!u dotycz�cego orsza"skich wyk!adów z poetyki Józefa More-

lowskiego, powtarza opinie W. W!ocha na temat Trenów. Wed!ug Nalepy W!och zarzu-

ci! im: �wtórno#$ (wobec Kochanowskiego), sztuczno#$ (w wyra%aniu uczu$), scholar-

sk� i banaln� kompozycj&�. Sam Nalepa zaostrza nawet ten pogl�d twierdz�c w artyku-

le, %e twórczo#$ jezuity z Po!ocka �nie wnosi nic szczególnego do polskiej kultury�, 
a �poprawna sztuczno#$ Morelowskiego jest spraw� oczywist� je#li prze#ledzi$ wyko-

rzystywane przez niego toposy, motywy�. Zob. M. Nalepa, Orsza!skie wyk"ady z poety-

ki ksi�dza Józefa Morelowskiego, [w:] Byle w ludziach �wiat"o by"o�Ksi�ga pami�tko-

wa ku czci Profesora Wac"awa Wo�nowskiego w dziesi�t� rocznic� jego �mierci, Grze-

gorz Zaj�c (red.), Kraków 2012, s. 193-207. 
5
 Wed!ug Z. Rejman jest kilka utworów, które podobnie jak Treny Józefa Morelowskie-

go mo%na zaliczy$ do tych, które po#wi&cone by!y op!akiwaniu utraconej ojczyzny po 

III rozbiorze. S� to Emilka Woronicza, Smutki Niemcewicza i Ko!!�taja, Bard polski 

Czartoryskiego, #ale nad grobem Zygmunta Augusta Karpi"skiego i kilka wierszy ano-

nimowych. Zob. Z. Rejman, #ale, sny i smutki � o poezji patriotycznej 1795 roku, �Na-

pis� 1997, seria III, s. 101. Za podstaw& porównawcz� dla alegorii w Trenach przyj&!am 
jednak wiersze z lat 1793-1806 opracowane przez M. Nalep& w antologii: Mi�dzy roz-

pacz� i nadziej�. Antologia poezji porozbiorowej z lat 1793-1806, wst&p: P. 'bikowski, 

oprac. M. Nalepa, Kraków 2006. 
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Zasadne jest tak�e rozwa�enie z czego wynikaj� te istotne zmiany w sposobie 
poetyckiego obrazowania. 

Temida 

Morelowski kiedy pisa! Treny w pewnym stopniu odwo!ywa! si" do obrazów 
alegorycznych znanych od wieków. Tak post"puje przywo!uj�c s!ynny topos 
ojczyzny-okr"tu, znany w tradycji z pie#ni horacja$skich (I,14 inc: �O navis, 
referent��) lub ukazuj�c obraz rozbitka ratuj�cego si" z tego� okr"tu i niesio-

nego do l�du przez �desk" zgruchotanej !odzi� � Nadziej" (�Tren XII�, w. 1-4). 

Jezuita z Po!ocka pos!uguje si" tak�e personifikacjami dla wyobra�enia sytuacji, 
w której znalaz! si" naród albo by zademonstrowa%, �e mitologia i ikonologia 
stanowi� dla niego �ywe &ród!o odniesie$: 

Ko#ció! Temidy zabieraj� t!umy 

Pe!ne chciwo#ci i niezno#nej dumy; 

Zdziwiona Temis #le w niebo swe �ale, 

'e w takie r"ce sk!ada #wi"te szale6
. 

Alegoria sprawiedliwo#ci zostaje tu zasadniczo przekszta!cona: oto Temida, 
bogini przedstawiana w ikonologii z przepask� na oczach i wag�, na której od-

mierza swoje wyroki
7, poddaje si" woli przemocy. Sprawiedliwo#%, która straci-

!a swoje atrybuty nie wyró�nia si" ju� na tle panteonu bóstw. Czy oznacza to, �e 
straci!a wiar" w sens wymierzania wyroków? A mo�e w pa$stwie bezprawia nie 

ma ju� miejsca na Ko#ció! Temidy? Przekszta!cenie alegorii Temidy, która 
ulega naje&d&com, by% mo�e powodowane jest poczuciem bezsilno#ci i zw�t-

pienia; Morelowski najpierw oddzielony od ojczyzny po pierwszym rozbiorze, 

a potem ca!kowicie jej pozbawiony czuje, �e stary porz�dek mo�e ju� nigdy nie 
wróci%. Rzeczpospolita sta!a prawem, które symbolizowa!a Temida. Polska by!a 
porównywana do republika$skiego Rzymu8

 i z tego czerpa!a sw� dum". 
                                                           
6
 J. Morelowski, Wiersze Józefa Morelowskiego, El�bieta Aleksandrowska (red.), Wro-

c!aw 1983, s. 32. 
7
 �Niewiasta odziana na bia!o, z oczyma zawi�zanymi; w prawej d!oni trzyma wi�zk" 

rózeg z przywi�zanych do nich toporem, w lewej � p!on�cy ogie$, w boku za# ma stru-

sia albo tez powinna dzier�y% miecz i wag"�. Zob. Sprawiedliwo�!, [w:] C. Ripa, Ikono-

logia, Kraków 2002, s. 169. 
8
 Przyrównywanie istniej�cej do czasów III rozbioru Rzeczypospolitej Obojga Narodów 

do staro�ytnego republika$skiego Rzymu by!o zwi�zane z ideologi� sarmatyzmu. �Za 
wzór ustroju Rzeczypospolitej Obojga Narodów uwa�ano republik" rzymsk�. Idea re-

publika$ska strze�ona przez szlacht" «jak &renica oka» zosta!a zaszczepiona w Polsce � 

nie bez udzia!u wykszta!conych w Italii renesansowych humanistów � za po#rednic-

twem ustroju przyznaj�cych si" do staro�ytnej tradycji republik w!oskich, szczególnie 
weneckiej. Do antycznych poj"% odwo!ywano si" równie� kszta!tuj�c «sarmacki» wzór 
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Orze� i s�py 

Znamieniem takiego my�lenia jest obraz alegoryczny walki or!a bia!ego z czar-

nymi or!ami z herbów zaborców Polski. Bia!y orze! jest toposem niewinno�ci 
i odwagi, czarny � brutalno�ci i podst"pu. Biel oznacza tutaj równie# dobro. 

W �Trenie I� alegoria ta s!u#y przedstawieniu walki Polaków z zaborcami 
w metafizycznej kategorii walki dobro-z!o, czego dowodzi strofa druga: 

Dzisiaj z wie# str$ca �wi"tokradzkie d!onie 

Sarmackich or!ów, litewskie Pogonie 

I wytkn$ znaki polskim oczom nowe: 

Straszyd!a czarne, skrzydlate, dwug!owe?9
. 

Pisz$c o �sarmackim orle� autor odwo!uje si" do idea!ów republika%skich, 
których alegorycznym wyobra#eniem jest nast"puj$cy w tym samym trenie 
obraz �Ko�cio!a Temidy� � Rzeczpospolitej prawa. Toposy or!ów: bia!ego 

i czarnych ptaków z herbów zaborców nie by!y nowo�ci$10
 � to wspólny pomys! 

poetów porozbiorowych. Nowatorstwo Morelowskiego polega na tym, #e po!$-
czy! tu ze sob$ koncepcj" niewinno�ci Polski, któr$ podnosili równie# inni 
twórcy epoki11

 z biel$ or!a z herbu i przedstawi! pojedynek ptaków z herbów 
jako walk" dobra ze z!em.  

                                                                                                                                              

obywatela. Rzymski idea! cz!owieka szlachetnego � vir bonus � pierwotnie (jeszcze za 

Katona Starszego) oznacza! dobrego rolnika, gospodarza. Wraz z rozwojem republika-

nizmu zakres tego poj"cia rozszerzy! si" obejmuj$c kolejne role spo!eczne i polityczne: 
#o!nierza (miles) oraz obywatela (civis), trybuna i konsula, dla których nadrz"dnym 
idea!em sta! si" cyceronia%ski mówca polityczny. Wzorce te na gruncie polskim znala-

z!y wyraz w ukszta!towaniu wzorców osobowych szlachcica, ziemianina, rycerza 

i !$cz$cego obydwa poprzednie � obywatela�. Zob. S�ownik Sarmatyzmu: idee, poj�cia, 

symbole, A. Borowski (red.), Kraków  2001, s. 46. Wi"cej o kulturze i idea!ach sarmac-

kich zob. J. Tazbir, Kultura szlachecka w Polsce. Rozkwit-upadek-relikty, Pozna% 1998. 
9
 Józef Morelowski, Wiersze Józefa�, dz. cyt., s. 31. 

10
 Or!y pojawiaj$ si" w wielu wierszach porozbiorowych. Kilka takich utworów przyta-

cza W!adys!aw W!och w swoim aneksie do ksi$#ki Polska elegia patriotyczna� Zob. 

W. W!och, Polska elegia patriotyczna w epoce rozbiorów, Kraków 1916 oraz M. Nale-

pa.  
11

 W taki sposób pisze o tym P. &bikowski: �autorzy porozbiorowych liryków jednocze-

�nie podkre�laj$ cz"sto niewinno�' swojej ojczyzny, która nikomu nie zawini!a, nigdy 
nie wyst"powa!a w historii jako agresor, przeciwnie, �wiadczy!a wielokrotnie dobro-

dziejstwa swym obecnym wrogom i prze�ladowcom�. &bikowski podaje jako przyk!ad 
wypowied* Niewinno�ci z �Trenu XIV� Józefa Morelowskiego. Zob. P. &bikowski, 
�bolem !miertelnym !ci!nione mam serce�Rozpacz o!wieconych u "róde� prze�omu 

w poezji polskiej w latach 1793-1805, Wroc!aw 1998, s. 176. 
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Ptaki (tym razem s�py maj�ce w tradycji proweniencj� biblijn�12
) pojawiaj� 

si� tak!e w �Trenie III� kiedy Morelowski patrzy ze "zami na map� królestwa 

Polskiego i konkluduje: 

Ka!de miasto pomnikiem by"o polskiej chwa"y; 

Dzi# szyderstwem, dzi# "upem trzech s�pów zosta"y13
 

Obraz or"a � alegorii pa$stwa pojawia si� tak!e w �Trenie XIV�: 

Na czele królów polskich Lech w !elaznej zbroi 

Na w"óczni wsparty, co ni� gromi" wrogi, stoi; 

Przy nim ptak jemu mi"y, wierny Orze" Bia"y 

Grozi Or"om Dwójg"owym i w nieszcz�#ciu #mia"y14
 

W �Trenie III� Morelowski wprowadzi" motyw s�pa i po"�czy" go z alego-

ri� rozerwanej mapy Królestwa Polskiego. S�py s� tu alegori� rozbiorów i po-

dzielenia Polski pomi�dzy zaborców. Na to nak"ada si� kolejny topos zapo!y-

czony tym razem od Jana Kochanowskiego, przekszta"cony i dopasowany przez 

jezuit� z Bia"ej Rusi do sytuacji narodu po utracie niepodleg"o#ci. Chodzi tu 
o motyw z �Trenu VII� Kochanowskiego opowiadaj�cego o reakcji zrozpaczo-

nego ojca na widok przedmiotów nale!�cych niegdy# do zmar"ej córki. 

Tak samo jak Kochanowski wspomina w ko$cówce �Trenu VII� trumn� 
Urszulki, Morelowski pisze o grobie ojczyzny

15, wplataj�c tym samym w kon-

                                                           
12

 Has"o �S�p� nie wyst�puje w S!owniku obrazów i symboli biblijnych. Jednak odnie-

sienie do tych ptaków mo!na znale%& przy ha#le �Orze"�: �Tekst (�) znalaz" si� (�) 
w proroctwie Jezusa o ko$cu #wiata: �Gdzie jest padlina tam si� i s�py gromadz��; inni 
t"umacz� �tam si� gromadz� i or"y� (Mt 24, 28). Or"y symbolizuj� tu wiernych zbieraj�-
cych si� wokó" cia"a Jezusa najpierw martwego, lecz potem zmartwychwsta"ego. Jezus 
sam powiedzia" �Kto b�dzie si� stara" zachowa& swoje !ycie, straci je; a kto je straci, 
zachowa je�. Na pytanie swoich uczniów: �Gdzie, Panie?�, Jezus � tak!e wed"ug 'uka-

sza (17, 33-37) � odpowiedzia": �Gdzie jest padlina, tam zgromadz� si� i s�py�. Zob. 
Orze!, [w:] M. Lurker, S!ownik obrazów i symboli biblijnych, Pozna$ 1989. Co ciekawe 
w Komentarzu *ydowskim do Nowego Testamentu czytamy: +Ptaki padlino!erne sym-

bolizuj� tutaj prawdopodobnie ludzi u!ywanych przez duchy demoniczne do realizacji 
niegodziwych celów. Gromadz� si� oni wokó" fa"szywych Mesjaszów ("trupy") i odci�-
gaj� ludzi od prawdy. Zdaniem badaczy Jeszua cytuje tutaj przys"owie ludowe�. Zob. 
Padlina i s"py, [w:] S!ownik symboli biblijnych, http://biblia.wiara.pl/doc 

1001113.Padlina-i-sepy, dost�p 02.2016. 
13

 Józef Morelowski, Wiersze Józefa�, dz. cyt., s. 35. 
14

 Tam!e, s. 46. 
15

 Grób ojczyzny jest motywem, który pojawia si� w wierszach wielu poetów porozbio-

rowych. Pisze o nim np. szerzej nieznany autor Feliks Gawdzicki: 
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strukcyjn� ram� ustalon� przez Jana z Czarnolasu w�asne przemy�lenia o utra-

conej przez Polaków pa!stwowo�ci. Wynika st�d, "e obrazy mapy i grobu, któ-

re przywo�uje po�ocki jezuita stanowi� odpowiednik dla ubiorów czy trumienki 

Urszulki, b�d�c tym samym materialnym przyczynkiem wywo�uj�cym rozpacz 

za utracon� na zawsze ojczyzn�.  

Ksi�ga dziejów polskich 

Swoist� kontynuacj� tak zarysowanych rozwa�a� jest kolejny tren, w którym 

Morelowski opisuje �ksi!g! dziejów polskich�. Ksi!ga, przegl�dana przez 
podmiot liryczny, jest alegori� "wietnych dziejów Polski z#amanych przez bru-

talny atak zaborców. Je"li uwa�nie przeczytamy artyku# Dariusza Cezarego 

Maleszy�skiego, traktuj�cego o dziejach toposu ksi!gi w literaturze dawnej 
zobaczymy, �e motyw ksi!gi dziejów zosta# w nim ca#kowicie pomini!ty. Wy-

nika st�d wi!c, �e twórca z Po#ocka albo podj�# ten temat w literaturze jako 
jeden z nielicznych, albo jako pierwszy

16. Morelowski zdaje si! sugerowa$, �e 
historia musi by$ przedmiotem g#!bokiego namys#u, natomiast sta#e motywy 
wyst!puj�ce w utworze (jak przywo#anie bohaterów narodowych) maj� za za-

danie pomóc zgn!bionemu poecie zrozumie$, co naprawd! si! wydarzy#o. 
Agresorzy zabieraj� Polakom nawet ich histori! i pami!$ o bohaterach narodo-

wych. Zaborcy zamiast nich przedstawi� bowiem Polakom swoich m!�ów sta-

nu, których wynarodowieni potomkowie Lecha zaczn� traktowa$ jak w#asnych 
przodków. 

Oba treny III i IV #�czy jeszcze jedna alegoria � Wis#a przedstawiona naj-

pierw w �Trenie III�: 

P#ynie Wis#a potokiem #ez moich wezbrana, 

Uciekaj�c do morza od kajdan tyrana17
 

Ta sama Wis#a jest przedstawiona tak�e w �Trenie IV�, gdy zaborcy na-

igrywaj� si! z �ko�ca dziejów Polaków�: 

Gdy si! kraj wasz pobity w obce cia#o #�czy, 

Kronika waszych przodków i wasza si! ko�czy. 

                                                                                                                                              

Tak znik# z mych oczu jak znik#y nadzieje, 
%e dla nas kiedy jeszcze zaja"nieje. 
Stolico Polski i onej�e grobie, 
P#aka$ mi tylko wolno dzi" przy tobie 

F. Gawdzicki, Mi dzy!rozpacz"!i!nadziej"�, dz. cyt., s. 123. 
16

 D. C. Maleszy�ski, Jedyna!Ksi ga:!z!dziejów!toposu!w!literaturze!dawnej, �Pami!tnik 

Literacki� 1982, z. 3/4, s. 3-39. 
17

 J. Morelowski, Wiersze!Józefa�,!dz. cyt., s. 34. 
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Podobna� waszej Wi�le, która póki p�ynie 

Nie po waszej ju� ziemi, wsz!dy Wis�" s�ynie 

Lecz gdy �mie hardym nurtem szumie# w morskim �onie, 

I hardo�# wód jej w morzu i imi! utonie
18

 

Morelowski przedstawia zag�ad! totaln", której alegori" jest Wis�a, wezbra-

na potokiem �ez i wynarodowiona. Kiedy w �Trenie III� poeta pisze, �e rzeka 

ucieka do morza przed niewol" by# mo�e my�li, �e istnieje mo�liwo�# ucieczki 

przed kl!sk". Tymczasem w trenie kolejnym zostaje to zanegowane: wróg 

twierdzi, �e dzieje Polski s" podobne w�a�nie do Wis�y, a imi! Polaków po uj-

�ciu rzeki do morza (czyli po �zmieszaniu si!� z ludno�ci" pa$stw zaborczych) 

zostanie ostatecznie i nieodwracalnie zapomniane. Takie przedstawienie Wis�y 

jest interesuj"cym zabiegiem, gdy� w trenie Morelowskiego jest ona jednocze-

�nie rzek" poety i Polaka. 

Troja 

Morelowski przywo�uje te� jeszcze jedn", dotychczas rzadko spotykan" alego-

ri!
19

 � jest ni" topos Polska-Troja. Jak czytamy w �Trenie I�: 

Równie nieszcz!snej, lecz nie tak niewinnéj 

Widok natenczas Troi by� nie inny, 

Gdy Greków ujrza� Eneasz na murach, 

A twarze bogów gniewliwych na chmurach. 

Widz"c dzi� taka� nowej Troi posta#, 

Mamli� w rozpaczy wiecznie po niej zosta#?
20

 

Jezuita z Po�ocka odwo�uje si! tutaj nie do �Iliady�, lecz do �Eneidy�
21

, 

o czym �wiadczy przytoczenie tak�e jednego z jej wersetów w �Trenie II�. Jest 
                                                           
18

 Tam�e, s. 36. 
19

 Z. Rejman w artykule O�wieceniowe lektury Iliady. Topos Polska-Troja zauwa�a, �e 

analogii takich prawie w ogóle nie by�o w poezji porozbiorowej. Pisze: �(�) toposu 

Polska-Troja raczej nie by�o. Poeci odwo�ywali si! do tej analogii rzadko, a ponadto 

ró�nie ja interpretowali. Przyczyny kl!ski Troi («Iliada») interesowa�y ich tak samo jak 

losy pokonanych Troja$czyków («Eneida»). Nigdy tez nie rozpisali «Iliady», ani «Ene-

idy» na role�. Zob. Z. Rejman, O�wieceniowe lektury�, [w:] Byle w ludziach �wiat!o  

by!o�, dz. cyt., s. 246. 
20

 J. Morelowski, Wiersze Józefa�, dz. cyt., s. 32. 
21

 Pisze na ten temat Ignacy Chrzanowski: �Lecz by�a jedna chwila w historii, kiedy 

«Eneid!» odczuwano tak szczerze, tak prawdziwie, tak g�!boko, jak nigdy i nigdzie 

indziej, z wyj"tkiem rozumie si!, ojczyzny Wergiliusza. T" chwil" by�y najbli�sze lata 

po utracie niepodleg�o�ci, to za� odczucie mia�o charakter nie tyle estetyczny, tylko po 
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to fraza podobna do s�ynnego ze ��wi�tyni Sybilli� Jana Paw�a Woronicza zda-

nia: �Troja na to upad�a aby Rzym zrodzi�a�22
. Jak odczytywa! zatem sens ale-

goryczny, który jezuita nada� powy"szym wersom? 

Trzeba zwróci! uwag# na to, "e w interpretacji Morelowskiego Troja nie 
by�a pa$stwem niewinnym. Z Troi wywodzi� si# bowiem ksi�"# Parys, który 
wywo�a� wojn# najpierw przyznaj�c z�ote jab�ko z napisem �dla najpi#kniej-

szej� Afrodycie, a potem porywaj�c Helen# ze Sparty23
. To Troja jest w wojnie 

agresorem. Nie dotrzyma�a ona przymierza z bogami, dlatego jej zag�ada by�a 
prost� konsekwencj� niepos�usze$stwa. Polska � nowa Troja to jednak pa$stwo 
w rozumieniu ksi#dza niewinne, gdy" nie sprzeciwia�o si# wierze katolickiej. 
Tak mówi w �Trenie XIV� Niewinno&!, która wo�a do Boga o zmi�owanie nad 
�narodem wybranym�: 

Niegdy& przed niewinnymi, na Twój rozkaz, Bo"e, 

Dziel�c wody w dwie strony ucieka�o morze; 

Sz�a suchym dnem Niewinno&!, a tyran okrutny 

Znalaz� na nim z swym wojskiem grób dla siebie smutny (�) 

I czyli" jest niewinien i niegodzien kary 

Co Polszcze i Tobie nie dochowa� wiary?24
. 

                                                                                                                                              

prostu serdeczny�. Zob. I. Chrzanowski, Czym by� Wergiliusz dla Polaków po utracie 

niepodleg�o�ci, [w:] Optymizm i pesymizm polski. Studia z historii kultury, wyb. 

A. Biernacki, Warszawa 1971, s. 238. 
22

 J. P. Woronicz, Mi!dzy rozpacz" i nadziej"�, dz. cyt., s. 348. 
23

 To, "e Trojanie podlegaj� gniewowi i zem&cie bogów potwierdzaj� s�owa Antenora 
w wykorzystuj�cej histori# troja$sk� tragedii Jana Kochanowskiego pt. Odprawa po-

s�ów greckich: 

Nasza niesprawiedliwo&! do tego upadku 

Nas przywiod�a, "e si# te" i dzi& l#ka! musz#, 
Aby to s�d tajemny jaki& bo"y nie by� 
Nam prze niesprawiedliwo&! zaw"dy pomst# odnie&! 

Od Greków (�) 
Powy"sza wypowied' Antenora jest aluzj� do niedotrzymania zobowi�za$ wobec Hera-

klesa, któremu Laomedon (ojciec Priama) obieca� r#k# córki Hezjony i cudowne konie 

za uwolnienie kraju od smoka morskiego. Herakles zabi� potwora, a gdy nie otrzyma� 
przyrzeczonej nagrody, z pomoc� innych Greków zburzy� Troj#, zabi� Laomedona, 
a Hezjon#, która uratowa�a Priama przed zemst� Heraklesa, jako niewolnic# odda� jed-

nemu ze swych towarzyszy.  

Zob. J. Kochanowski, Odprawa pos�ów greckich, Warszawa 1968, s. 30 i 47. 
24

 J. Morelowski, Wiersze�, dz. cyt., s. 49. 
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W �Trenie XII� Morelowski znów wspomina Trojan, tym razem kieruj�c 

swoj� wypowied� do Nadziei � upersonifikowanego stanu ducha, który pozwo-

li! im za!o"y# now� ojczyzn$ w obcym kraju: 

Troja%ski rycerz, gdy ojczyzna ginie, 

Ciebie zabrawszy na okr$ta p!ynie 

I w obc� ziemi$ przysz!ych &wiatu panów 

I pó�n� zemst$ wiezie dla Trojanów
25

. 

Eneasz i jego towarzysze wspomniani przez Morelowskiego s� alegori� 

Polski i Polaków. Nie wydaje si$ by  jezuita z bia!ej Rusi wierzy!, "e, tak jak 

Rzymianie, Polacy znajd� now� ojczyzn$ w innym miejscu. Jednak alegori$ t$ 

odczytywano jako zapowied� przysz!ej pot$gi pa%stwa, co potwierdza zako%-

czenie cyklu trenologicznego � ojczyzna widzi tam swoj� &wietlan� przysz!o&# 

i odzyskuje nadziej$ w!a&nie. 

Lutnia i s�awa poetycka 

Z nadziej� wi��e si� tak�e ostatnia przywo�ywana przez mnie alegoria � lutni 

i s�awy poetyckiej. Morelowski podobnie jak uczyni� to Karpi!ski26
 dokonuje 

gestu odrzucenia lutni, któr� sk�ada na grobie ojczyzny (�Tren V�, Do Muz 
polskich). Przestaje by" wówczas poet�, tak jak Temida z �Trenu I� po pozby-

ciu si� swoich atrybutów przesta�a by" bogini� sprawiedliwo#ci. Jednak znacz-

nie bardziej interesuj�cy jest pozostaj�cy w zwi�zku z tym obrazem �Tren 
VIII�, w którym lutni� dzier�y mitologiczna Pandora � alegoria zdrajców oj-

czyzny sprowadzaj�cych na Polsk� nieszcz�#cia: 

Bo gdy na nasz� przysz�� i na twoj� m�k� 

$ci�gasz nad wol� bogów %le ciekaw� r�k� 

Do urny zakazanéj(�) 

                                                           
25

 Tam�e, s. 44. 
26

 Franciszek Karpi!ski w utworze �ale Sarmaty nad grobem Zygmunta Augusta tak 

pisze o porzuceniu lutni i rezygnacji ze s�awy poetyckiej: 

Zygmuncie przy twoim grobie, 

Gdy nam ju� wiatr nie powieje, 
Sk�adam niezdatn� w tej dobie 

Szabl�, weso�o#", nadziej� 

I t� lutnie biedn�&... 
Oto mój sprz�t ca�y& 
'zy mi tylko jedne 

Zosta�y&... 
F. Karpi!ski, Mi!dzy rozpacz" i nadziej"�, dz. cyt., s. 155. 
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Widz�c jak z niéj i �mierci i wojny i rany 

I przysz!e dla Polaków wypad!y kajdany
27

. 

Historia o Pandorze, która otrzymuje z Olimpu dar � lutni" pozwalaj�c� na 

uleczenie trosk pozwala skonfrontowa# jej postaw" z losem poety
28

. Pandora 

sprowadzi!a plagi na ludzko�#, jednak otrzyma!a od bogów instrument pozwala-

j�cy ukoi# smutek z powodu zawinionego nieszcz"�cia. Morelowski za� nie 

znajduje nic co mog!oby ukoi# jego $al po stracie ojczyzny, mimo $e w przeci-

wie%stwie do Pandory nie przyczyni! si" do zguby w!asnego kraju. Dlatego 

prosi Pandor": 

Udziel mi cho# na chwil" w mej nieszcz"snej dobie, 

Pandoro, niepotrzebnéj ju$ dzi� lutni tobie&
29

. 

Lutnia � lekarstwo na troski zostaje nast"pnie przywo!ana w ostatnim trenie 

jako zapowied' bardziej pomy�lnych dla Polski czasów. Ma wita# nowe pa%-

stwo weselszymi pie�niami, wraz z ni� powraca pogoda ducha Morelowskiego 

i nadzieja na wype!nienie Bo$ych obietnic wzgl"dem Polaków: 

Lutnio& Com ci" mia! z!o$y# na ojczyzny grobie, 

Zosta% przy mnie. (askawe niebo zdarzy tobie 

Mo$e do$y# tych czasów szcz"�liwych na ziemi 

I wita# nowa Polsk" pie�niami weselszemi
30

. 

Alegoria ponownego przywo!ania lutni-poezji �wiadczy o tym, $e cho# Mo-

relowski powa$nie my�la! o wyrzeczeniu si" swojej poezji, nie by! w stanie tego 

zrobi#. Wplecenie historii mitologicznej w wywód o lutni )oraz po�wi"cenie 

�Trenu V� Muzom � opiekunkom wszystkich sztuk, nie tylko poetyckiej) po-

zwoli!o poecie umie�ci# swoj� wypowied' na tle szerokiej panoramy dialogu na 

temat znaczenia poezji i s!awy poetyckiej.   

Podsumowanie 

Tak oto, z ko%cem �Trenu XIV� zako%czyli�my przegl�d najbardziej oryginal-

nych i charakterystycznych dla Morelowskiego alegorii. Jak wida# s� to obrazy, 
                                                           
27

 J. Morelowski, Wiersze Józefa�, dz. cyt., s. 40. 
28

 W s!owniku Mitologii greckiej i rzymskiej nie znalaz!am po�wiadczenia jakoby Pan-

dora mia!a lutni". Zob. Pandora, [w:] P. Grimal, S!ownik mitologii greckiej i rzymskiej, 

Wroc!aw 1997. By# mo$e Morelowski dokona! tutaj swoistej reinterpretacji mitu, opie-

raj�c si" na tym, $e �pandora )fr. pandore z !c. pandura z gr. pandúra) to w muzyce 

rodzaj znanej od staro$ytno�ci lutni o trzech strunach szarpanych plektronem�. Zob. 

Pandora, [w:] S!ownik Wyrazów Obcych, I. Kami%ska-Szmaj )red.*, Wroc!aw 2001. 
29

 J. Morelowski, Wiersze Józefa�, dz. cyt., s. 41. 
30

 Tam$e, s.53. 
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w których jezuita przekszta�ca znane od wieków toposy, tworzy nowe oraz na-

k�ada na siebie niektóre z nich. Z czego jednak wynika�o takie a nie inne 
ukszta�towanie postaci, !wiata, wydarze", które zawar� poeta w �Trenach�? 

Wydaje si#, ze du$y wp�yw na poet# mia�o wychowanie jezuickie. Z kole-

giów jezuickich wyniós� Morelowski obeznanie z klasyczn% �acin% i literatur%31
. 

Z tych studiów w�a!nie jezuita zaczerpn%� alegorie, które odnosi�y si# do j#zyka 
mitologicznego takie, jak: topos lutni (z histori% ofiarowania lutni Pandorze 

przez bogów w tle), or�a, Temidy jako bogini sprawiedliwo!ci. 

Tym jednak, co naprawd# zastanawia jest to jaki by� cel tych zabiegów. 
Alegorie Morelowskiego maj% bowiem charakter informowania o ekstremach: 
bogini Temida oddaje swoje atrybuty i �poddaje si#� woli si�y, orze� i s#p s% 
alegoriami nie tyle niewinno!ci i brutalno!ci, co walki dobra ze z�em, Pandora 
oddaje swoj% lutni# zgn#bionemu po utracie ojczyzny poecie, ksi#ga dziejów 
Polski wypada z jego martwych d�oni, Wis�a � historia jest przyk�adem zniewo-

lenia narodu itd. Na wyja!nienie tego jest kilka hipotez, które postaram si# roz-

win%&.  

Poeta z pewno!ci% dzieli� strach, rozpacz i poczucie ko"ca wspólnie z in-

nymi twórcami czasów porozbiorowych, Czartoryskim, Woroniczem, Ko��%ta-

jem (st%d apokaliptyczna wizja w ostatniej strofie �Trenu VII� oraz zaprezen-

towane powy$ej przyk�ady alegorii, nazwijmy je �kra"cowych�). Sk�ada�o si# 
na to tak$e kilka innych czynników. Z jednej strony s% to powody osobiste gdy$ 
Morelowski mia� poczucie osaczenia. Akademia Po�ocka, której cz#!ci% by� 
poeta nara$ona by�a na ró$nego rodzaju ataki ze strony uniwersytetu w Wilnie. 
Na wszystkie sposoby stara� si# on j% sobie podporz%dkowa&32, o czym !wiad-

                                                           
31

 O programie nauczania w szko�ach jezuickich informuje autor Notatki o Akademii 

i szko�ach jezuitów w Po�ocku: �'acina sta�a na pierwszym planie, poniewa$ ona s�u$y-

�a wtedy za klucz do wszelkiej wiedzy wy$szej, lecz ojczysty j#zyk tak$e uprawiano 
równocze!nie z �aci"skim; nadto by� po�o$ony wielki przycisk na j#zyki nowo$ytne 
(francuski, niemiecki), które ju$ zaczyna�y by& bardzo potrzebne i przyczynia�y si# do 

rozszerzenia umys�owego horyzontu kszta�c%cej si# m�odzie$y. Po rosyjsku naturalnie 
potrzeba by�o tak$e uczy&�. Mo$na przeczyta& tam tak$e o programie nauczania na 
poszczególnych Wydzia�ach Akademii. Zob. J. M. Gi$ycki, Notatka o Akademii i szko-

�ach jezuitów w Po�ocku, Pozna" 1884, s. 16-17. 
32

 Autor Notatki� pisze nieco o tych dzia�aniach Uniwersytetu Wile"skiego: �Szko�y 
jezuickie na Bia�ej Rusi przed otworzeniem Akademii Po�ockiej w�a!ciwie zostawa�y 
pod zarz%dem Uniwersytetu Wile"skiego, lecz plan nauk i podr#czniki Jezuici mieli 
w�asne, i z tego to powodu Jan *niadecki, jako rektor Uniwersytetu, niejednokrotnie 

czyni� starania u ministra o!wiaty, pisa� do Jenera�a zakonu, aby i jezuickie gimnazja 
poddawa�y si# pod tym wzgl#dem przepisom, obowi%zuj%cym inne zak�ady okr#gu 
wile"skiego. *niadecki chcia� nawet, aby Jezuici z Po�ocka przysy�ali do Wilna wy-
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cz� teksty z epoki i pokutuj�ce w pó�niejszych wiekach okre�lenie �akademia 
smorgo�ska�33

.   

Z drugiej strony pozostaje kwestia stosunku Akademii (i poety) do Rosji, 

które staje si! istotne w kontek�cie jego dalszych losów. Analizowanie twórczo-

�ci Morelowskiego z tej perspektywy wydaje si! do�" interesuj�ce. Swoje zda-

nie w tym wzgl!dzie zawar# Marek Nalepa w artykule dotycz�cym orsza�skich 
wyk#adów jezuity, w którym nazwa# Treny na rozbiór Polski �robot� literack��, 
a samego ich autora w sposób po�redni pos�dzi# o dwoisto�" intencji. 

�Jak$e bowiem inaczej ni$ tylko jako robot! literack� traktowa" utwór Mo-

relowskiego, w którym mowa jest o «okrutnych snach moskiewskich», o dzie-

jach Rossyjczyków, których ka$da karta «blednieje» od «strasznych zbrodni», 
o «odwiecznym zbrodniu Moskalu», gdy we�miemy pod uwag! pó�niejsze 
poetyckie dywagacje Morelowskiego o «drogim imieniu nie�miertelnej Kata-

rzyny», «co jest i s#owia�skiego zaszczytem pokolenia�, o «najpierwszym 

w potomno�ci bohaterów ziemi Panie wielkim» Aleksandrze, «pó#nocnym Au-

gu�cie», «tym co nam szcz!�liwie panuje» etc.�34
 

W ocenie postawy Morelowskiego nale$y wzi�" pod uwag! kilka czynni-

ków. �Treny� nie by#y tylko robot� literack�, lecz wyrazem patriotycznych 
uczu" ich autora, o którego twórczo�ci pisze El$bieta Aleksandrowska, $e �nie 
ust!puje ona sprawno�ci� j!zykow� czy obrazowania innym poetom epoki 
o�wiecenia35�. Nie by#a wi!c w przekonaniu badaczki gorsza od twórczo�ci 
takich poetów o�wieceniowych, jak: Karpi�ski, Ko##�taj, Feli�ski, którzy rów-

nie$ pisali na temat wspania#o�ci �pó#nocnego Augusta�. W sprawie tej jak 

pisze Piotr %bikowski �trudnych do zrozumienia przypadków dwoisto�ci po-

                                                                                                                                              

chowa�ców swoich «dla zaznajomienia si! z post!pem nauk»�. Zob. tam$e, s. 14. 
33

 Jak czytamy w Notatce�: �Jednak$e otworzenie akademii w Po#ocku wywo#a#o 
wielk� niech!", a nawet ró$ne oszczerstwa w najbli$szych uniwersytetach: W Dorpacie 
i Wilnie. Szydzono ze stopni akademickich, starano si! nazwie �doktor Po#ocki� nada" 
o�mieszaj�ce znaczenie. W ró$nych czasopismach, pod przeno�niami, drwiono z nowej 

instytucji jezuickiej; w �Pami!tniku Warszawskim� 1816 r. w artykule �&wistek humo-

rystyczny o akademii Smorgo�skiej�, a w �Wiadomo�ciach Brukowych� Akademia 
Drybi�ska, wymierzano ró$ne, rzekomo humorystyczne pociski, na wychowanie jezu-

itów, na Akademi! Po#ock�. Modne by#o w niektórych warstwach spo#ecze�stwa wiele 
mówi" o mniemaném Jezuitów nieuctwie i odgrzebywa" dawne przeciw jezuickiemu 

zakonowi napa�ci�. Zob. Tam$e, s. 9. Wi!cej o sporach, zw#aszcza gazetowych pomi!-
dzy Akademi� Po#ock� a Uniwersytetem w Wilnie zob. P. Chmielowski, Liberalizm 

i obskurantyzm na Litwie i Rusi (1815-1823), Warszawa 1898, s. 28-79. 
34

 M. Nalepa, Orsza!skie wyk"ady�, dz. cyt., s. 196. 
35 

E. Aleksandrowska, O spu#ci$nie poetyckiej Józefa Morelowskiego, [w:] J. Morelow-

ski, Wiersze Józefa�, dz. cyt., s. 15. 
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staw ideowo moralnych i politycznych�36
 sk!aniam si" do zdania Bogdana Bur-

dzieja. Autor recenzji wydania wierszy Morelowskiego ma racj", gdy dzia!anie 
poety i zakonu kwituje jako: �haracz wobec taktyki przetrwania narodu w nie-

woli ni# wyraz autentycznych zainteresowa$�37
. 

Dowarto%ciowanie zapomnianego w historii literatury Morelowskiego jest 
konieczne, zw!aszcza je%li wzi�' pod uwag" zdanie Ewy Rot, pisz�cej co praw-

da o Janie Gawi$skim, lecz daj�cej wyobra#enie dlaczego i Morelowskiemu 

trudno jest zarzuca' �brak oryginalno%ci�, o którym pisze Nalepa. �Imitacja 
i emulacja by!y bowiem z punktu widzenia twórcy (�), wr"cz koniecznym 
warunkiem tworzenia «dobrej» poezji, podstawow� dyrektyw� twórcz� by!o 
innowacyjne na%ladowanie wzorca, modelu, pozostawanie zawsze w obr"bie 
tradycji. Za anachroniczne nale#y wi"c uzna' te wypowiedzi(�), w których 
badacze ujawniaj� rozczarowanie, ze teksty te nie s� «oryginalne», i uznaj� #e 
poeta ten jest #a!osnym plagiatorem�38

. 

Czego nie móg! Morelowski wypowiedzie' na g!os wyra#a! za pomoc� je-

dynej pociechy w sytuacji granicznej � twórczo%ci. Alegorie �kra$cowe� zasto-

sowane przez poet" potwierdzaj� tylko szczer� wymow" jego utworu, który 
W!adys!aw W!och s!usznie zestawia! z �Bardem Polskim� Adama Jerzego 
Czartoryskiego

39
 oraz pozwalaj� na przedstawienie narodu w sytuacji ca!kowi-

tej zag!ady. Frenezja i wizyjno%', która im towarzyszy zapowiada nadej%cie 
romantycznego sposobu odczuwania %wiata, co podkre%la! Piotr *bikowski 
w swojej ksi�#ce na temat poezji porozbiorowej40

. 

                                                           
36

 P. *bikowski, Wst!p,  [w:] Mi!dzy rozpacz"�, dz. cyt., s. XI. 
37

 B. Burdziej, Józef Morelowski � przypomniany poeta o�wiecenia, �Przegl�d Po-

wszechny� 1985, nr 7-8, s. 212. 
38

 E. Rot, Bukoliczna ksi!ga znacze". Problemy interpretacji i edycji Sielanek Jana 

Gawi"skiego, Warszawa 2009, s. 9. 
39

 W. W!och zestawi! �Treny� z �Bardem polskim�. Porównanie to wypad!o na nieko-

rzy"# tych pierwszych i w opinii W!ocha jest to utwór �sprawiaj�cy wra$enie wierszo-

wanego wypracowania szkolnego na dany temat, wed!ug danych przepisów i wed!ug 
danego wzoru�. Zob. W!adys!aw W!och, Polska elegia�, dz. cyt., s. 44. Tym niemniej 

samo porównanie �Trenów� ze "wietnym przecie$ utworem Czartoryskiego wydaje si% 
nobilituj�ce. 
40

 Pierwsze dwa rozdzia!y ksi�$ki &bikowskiego po"wi%cone s� dowodzeniu, $e poezja 
porozbiorowa przygotowa!a grunt pod romantyczny prze!om i by# mo$e zasadne jest 
przeniesienie daty jego pocz�tku w!a"nie na lata 1793-1805. Zob. P. &bikowski, 
�bolem �miertelnym�, dz. cyt., passim.  
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�NIC KROM JEDNEJ ROZPACZY NAM DZI� NIE ZOSTAJE�.  
ALLEGORIES OF THE HOMELAND IN THE �TRENY NA ROZBIÓR 

POLSKI� OF JÓZEF MORELOWSKI 

Streszczenie 

Celem niniejszego artyku�u jest omówienie nowych, oryginalnych alegorii lub nieba-

nalnych przekszta�ce! toposów znanych od wieków, które zawar� Józef Morelowski 

w �Trenach na rozbiór Polski�. Autorka zastanawia si" z czego wynika�o takie ukszta�-

towanie poetyckich obrazów przez jezuit" z Po�ocka (np. topos Polska-Troja, mapa-

Polska, ksi"ga-dzieje Polski). Czy by�o ono spowodowane wychowaniem w zakonie 

jezuitów, a postawa poety determinowana przez ch"# ratowania i krzewienia polsko$ci 

w zniewolonej ojczy%nie wynika�a z pobudek osobistych? W artykule oprócz odpowie-

dzi na to pytanie zawarta jest tak&e polemika z tezami artyku�u Marka Nalepy dotycz'-

cego orsza!skich wyk�adów Józefa Morelowskiego z poetyki. 

S!owa kluczowe 

Józef Morelowski, �Treny na rozbiór Polski�, Marek Nalepa, alegoria, ojczyzna 

Abstract 

The aim of the article is to discuss new, authentic allegories and remarkable transfor-

mations of motives known from time immemorial which Józef Morelowski contained in 

�Treny na rozbiór Polski�. The author considers from what was the origin of poetic 

symbols created by the Jesuit from Po�ock (e.g. topos Poland-Troy, map-Poland, book-

history of Poland). Was it caused by bringing up by Jesuits? Maybe the poet�s attitude 

was determined by desire of saving and disseminating the Polish national identity in the 

enslaved homeland? Apart from the answer to that question, in the article there is also 

polemics with theses of article concerning Marek Nalepa about lectures on poetics given 

by Józef Morelowski in the Jesuit school in Orsza. 

Key words 

Józef Morelowski, �Treny na rozbiór Polski�, Marek Nalepa, allegory, homeland 
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Adrianna Woroch 
Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu 

SZALENI ROMANTYCY W UJ�CIU JANA 
�VANKMAJERA. ANALIZA PORÓWNAWCZA 

DZIE� EDGARA ALLANA POEGO 

ORAZ FILMU SZALENI 

W szalonym �wiecie tylko szale�cy s� rozs�dni. 

� film Akiry Kurosawy Ran 

Wprowadzenie 

Powsta e!w!2005!roku!dzie o!filmowe!Szaleni,!b"d#ce!syntez#!idei!Markiza!de!
Sade�a! oraz! mrocznej,! somnambulicznej! wizji! $wiata! Edgara! Allana! Poego,!
re%yser!Jan!�vankmajer!odzia !w!osiemnastowieczny!kostium,!który!miejscami!
ods ania! jednak! elementy! w a$ciwe! tylko! wspó czesno$ci.! W! jednej! z! pierw-

szych!scen!g ówny!bohater!� Jean!Berlot,!obserwuje!t um!ludzi,!t ocz#cych!si"!
przed!autobusem,!po!czym!do #cza!do!swego nowego znajomego � Markiza � 

i obydwaj! wsiadaj#! do! karocy! zaparkowanej! przed! karczm#.! Uj"cia! przejazdu!
powozem!przerywane! s#! kilkakrotnie!w! celu! ukazania!mkn#cych! po! autostra-

dzie! samochodów,! które! bohaterowie! obserwuj#! przez! okno.! Ten! absurdalny!
stan!rzeczy!nikogo!w!$wiecie!przedstawionym!nie!dziwi.!Dzi"ki!temu!przyzwo-

leniu!na!grotesk"!�vankmajer!osi#ga!wra%enie!uniwersalizmu!historii,!udowad-

nia,! %e! cz owiek! na! przestrzeni! wieków! niewiele! tak! naprawd"! si"! zmieni ! � 

towarzysz#!mu!nieustannie!te!same!rozterki,!t"sknoty!i!pragnienia.!Korzystaj#c!
z! twórczo$ci! swych! literackich!przewodników!duchowych,! re%yser!udowadnia!
tez"!dotycz#c#!sta o$ci!pewnych!emocji,!l"ków,!d#%e&!� niezale%nie!od!epoki. 

Re%yser! stworzy ! swego! rodzaju! oniryczn#! hybryd"! dzie ! Markiza! de! Sa-

de�a! oraz! Edgara! Allana! Poego! (do! którego! odwo uje! si"! zreszt#! nie! po! raz!
pierwszy;!wystarczy!wspomnie'!powsta #!w!1984!roku!krótkometra%ówk"!Wa-

had!o, studnia i nadzieja,!czy!dwa!lata!wcze$niejszy!Upadek domu Usherów). 

Jan! �vankmajer! pojawia! si"! w! kadrze! w! przedakcji! filmu,! aby! zapowiedzie'!
swe!dzie o!i!przygotowa'!widza!na!to,!co!ma!za!chwil"!zobaczy': 
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Ten film traktujcie jako infantylny ho�d Edgarowi Allanowi Poemu, z któ-
rego zaczerpn��em niektóre motywy, ale te� Markizowi de Sade�owi, który 
wniós� do filmu blu�niercze my�li i wywrotowe idee. 

I cho! film niew�tpliwie czerpie wiele zagadnie" i motywów z opowiada" 
Przedwczesny pogrzeb oraz System doktora Smo�y i profesora Pierza, to g�ów-

nym punktem wspólnym nie jest fabu�a, a ob��ka"czy nastrój, który uda�o si# 
przenie�! na ta�m# filmow�. To zreszt� w�a�nie nastrój, nie natomiast wierne 
odwzorowanie tematu nowel, Wojciech $widzi"ski uwa�a za podstawowy 
i zarazem najciekawszy akcent, który na przestrzeni lat udawa�o si# uchwyci! 
najwybitniejszym adaptatorom prozy Poego 

1
.  

Kryterium gatunkowe 

Nazwa! dzie�o �vankmajera horrorem wydaje si# stwierdzeniem mocno na 
wyrost, cho! sam autor w przedakcji filmu twierdzi inaczej: 

Film, który za moment obejrzycie, to horror. Horror ze wszystkimi prawi-

d�ami, które s� temu gatunkowi w�a�ciwe. 

Nie jest to jednak z pewno�ci� horror sensu stricto. Podobnie jak w przy-

padku klasycznej formu�y horroru, film bazuje na pierwotnym l#ku cz�owieka 
przed nieznanym, wykorzystuje metafory utwierdzone w kulturze przez psy-

choanaliz#. Ponadto, jak to niejednokrotnie bywa w kinie klasy B, w Szalonych 

równie� dochodzi do zatarcia granicy mi#dzy realno�ci� a u�ud�, rozumem 
a wyobra�ni�. W filmie koegzystuj� dwa przeciwleg�e systemy, porz�dki � rze-

czywisty i senny (czy raczej koszmarny). Innym punktem wspólnym jest te� 
tajemnicza, psychotyczna atmosfera. Jednak na tym w gruncie rzeczy podobie"-
stwa si# ko"cz�. Jak na dzie�o �vankmajera przysta�o, film nie trzyma 
si# utartych konwencji i wyznaczników gatunkowych. Nie znajdziemy tu 
krwio�erczych potworów, o�ywaj�cych zw�ok, czy dystyngowanych, acz 
�mierciono�nych wampirów. Pró�no te� doszukiwa! si# makabrycznych mor-

dów spod znaku kina gore. Zamiast tego mo�emy podziwia! niezwykle spójn� 
hybryd# ró�nych gatunków i technik � re�yser ��czy makabresk# z melodrama-

tem i podaje j� w atmosferze surrealistycznego koszmaru. Stosuje te� uwielbio-

n� przez siebie animacj# poklatkow�, która stanowi swego rodzaju ilustracj# 
zdarze" zwi�zanych z fabu��, nadaj�c tym samym symboliczny wymiar ca�ej 
opowie�ci. Samokroj�ce si# plastry mi#sa, nie do�!, �e s� bezdyskusyjnie suge-

stywne, reprezentuj� te� fobie bohatera, a w bardziej uniwersalnym wymiarze � 

kondycj# cz�owieka oraz jego status we wspó�czesnym �wiecie. Tu� po fina�o-

                                                           
1
 W. $widzi"ski, Mi!dzy awangardowym eksperymentem a tanim horrorem. Ekraniza-

cje twórczo"ci Edgara Allana Poe przed 1939 rokiem, �Kwartalnik Filmowy� 2009, nr 
67-68, s. 230-231. 
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wej scenie, w której Berlot zostaje uwi�ziony w szpitalu, re�yser przedstawia 

widzowi uj�cie podsumowuj!ce � szczelnie zapakowane p"aty mi�sa, ustawione 
na pó"ce w supermarkecie, oddychaj!ce z wolna pod warstw! folii. Surowe 
mi�so stanowi tak�e, powracaj!cy jak refren, motyw twórczo#ci �vankmajera 
(np. w jednominutowej czarnej komedii Meat Love plastry wo"owiny odegra"y 
g"ówn! rol�, gdzie � ta$cz!c i baraszkuj!c w m!ce � w sze#%dziesi!t sekund 
opowiedzia"y metaforyczn! histori� ulotno#ci ludzkiego �ycia).  

Zarówno re�yser, jak i twórcy, których dzie"a przenosi na ekran, eksploatuj! 
w swych artystycznych dokonaniach kategori� wstr�tu. Przy tej okazji niezb�d-

ne zdaje si� odniesienie do poj�cia abiektu (wy-miotu), wprowadzonego przez 

Juli� Kristev� i wspartego na teoriach psychoanalitycznych. Abiekt przeciwsta-

wiany jest zarówno podmiotowi, jak i przedmiotowi. Jest on czym# z zewn!trz 
(cho% tak naprawd� wy-miot jest cz�#ci! podmiotu), czym# obcym, co burzy 
regu"y, wykracza poza normy, na co podmiot reaguje obrzydzeniem. Autorka 
odziera cywilizacj� z wyg"adzonych warstw i odkrywa jej mroczne, odrzucane 

przez moralno#% wn�trze. Dowodzi przy tym ob"udnego charakteru tej moralno-

#ci: 

Obrzydzenie, które je [spo"ecze$stwa] �ywi, a które staraj! si� odsun!% � 

oczyszczaj!c, systematyzuj!c, my#l!c? Obrzydzenie, które jest im potrzebne, 
aby mog"y si� ukonstytuowa% i funkcjonowa%2

. 

Kristeva jako przyk"ady abiektu podaje mi�dzy innymi brud, jedzenie (ko-

�uch na mleku), wydzieliny cia"a, #mier% (czy raczej jej �wstr�tne� objawy): 

Rana pe"na krwi i ropy, albo s"odkawy i gryz!cy odór potu, zgnilizny, nie 

oznaczaj" #mierci. (...) Nie, taki prawdziwy teatr, bez makija�u i bez maski, 
odpad oraz trup wskazuj" mi na to, co permanentnie odsuwam, �eby �y%. Te 
wydzieliny, ta nieczysto#%, to gówno w #mierci s! tym, co �ycie znosi z wielkim 
trudem

3
. 

&ród"a niebezpiecze$stwa w #mierci dopatrywa" si� te� Poe. Niemal z fa-

scynacj! analizowa" w swych opowiadaniach wszelkie stadia rozk"adu cia"a; 
fetyszyzowa" oczy, skronie, z�by swych bohaterek, z pocz!tku b�d!ce przeja-

wem wigoru i urody, po to jedynie, by z czasem przemieni% je w rekwizyty, 
którymi pos"u�y si� triumfuj!ca #mier%, aby przypomnie% �ywym o swej mocy. 
Martwe cia"o, dwuznaczne i rozpostarte pomi�dzy znanym a obcym � bo 

sztywne cz"onki s! wci!� znajome, a jednocze#nie tak odleg"e � napawa odraz!, 

                                                           
2
 J. Kristeva, Pot�ga obrzydzenia. Esej o wstr�cie, prze". M. Falski, Kraków 2007, 

s. 196. 
3
 Tam#e, s. 9. 
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ale i fascynacj�. Dlatego bohater Ligei w os!upieniu, ale nie bez ciekawo"ci, 
obserwuje powracaj�ce wci�# do #ycia cia!o Roweny.  

Odrzutami (czy wy-miotami) kultury w szerszym zakresie zajmowa! si$ na-

tomiast de Sade, cho%, paradoksalnie, obna#a! abiekt poprzez zakwestionowanie 

jego istnienia. Libertyn sadystyczny odrzuca hamulce moralne, a co za tym 

idzie � neguje uczucie zgorszenia, obrzydzenia, które (pod�#aj�c za my"l� Kri-
stevej) odczuwane powinny by% w stosunku do tych wszystkich elementów 
rzeczywisto"ci i natury ludzkiej, które nie mieszcz� si$ w pewnym estetycznym 
i moralnym systemie. Skoro wi$c nic nie wywo!uje w nim wstr$tu i nic, co 

ludzkie nie jest mu obce, kategoria abiektu przestaje mie% wówczas zastosowa-

nie. Zamiast tego, dochodzi do erotycznego kultu tego, co wstr$tne: 

Orgia sadyczna [...] wspó!gra z rozleg!� filozofi�, cho%by nawet filozofi� 
buduaru, i nie ma w sobie nic wstr$tnego. Jest uregulowana, retoryczna i z tego 
punktu widzenia regularna, poszerza Sens, Cia!o i Wszech"wiat, lecz nie ma 
w niej #adnej przesady: tu wszystko da si$ nazwa%, ca!o"% da si$ nazwa%. Scena 
sadyczna integruje: zreszt� nie istnieje dla niej to, czego nie mo#na pomy"le%, 
to, co niejednorodne

4
. 

Skoro wstr$tne jest to, co nie przestrzega granic, to wstr$tem napawa te# 
szale&stwo � poza kontrol�, zagra#aj�ce podmiotowi. Jako element z zewn�trz 
postrzega je Jean w Szalonych. Chce za wszelk� cen$ wyprze% "wiadomo"% 
w!asnej aberracji, broni si$ przed abiektem maj�cym 'ród!o w nim samym. 
Teza Kristevej, bazuj�ca na poj$ciu wy-miotu, jakoby cz!owiek reagowa! l$-
kiem na to, co nie jest mu znane, spójna jest z pogl�dami wyznawanymi zarów-

no przez �vankmajera (Jean w ko&cu za namow� Markiza stawia czo!o swym 
l$kom i godzi si$ na wizyt$ w szpitalu psychiatrycznym), jak i Poego (który taki 
mora! g!osi w Przedwczesnym pogrzebie). Konfrontacja ze 'ród!em l$ku jest 
z pewno"ci� tak#e jednym z wyznaczników gatunkowych horroru. 

Poza synkretyzmem gatunkowym Szalonych nietypowy jest tak#e sposób 
interpretacji i forma przedstawienia opowiada& Poego. Bardziej ni# groz�, film 
naznaczony jest groteskowym humorem, imaginacyjnymi fantasmagoriami, 

które odnajduj� swe spe!nienie w ostatnich scenach filmu. Wtedy to koszmarne 

omamy okazuj� si$ prorocze. Taka aura uwarunkowana jest jednak nie tylko 
specyficznym dla re#ysera (i dla czeskich surrealistów w ogóle) drwi�cym dow-

cipem, umi!owaniem do ironii i farsy, ale te# po cz$"ci atmosfer� wytworzon� 
przez samego Poego. �vankmajer bierze bowiem pod lup$ opowiadanie System 

doktora Smo�y i profesora Pierza, które odchodzi od tajemniczych przestrzeni 

i ponurych obserwacji cia!a w rozk!adzie. Nie jest ono depresyjnym, niepokoj�-

                                                           
4
 Tam!e, s. 25. 
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cym wyrazem l�ków autora, odbiciem jego spaczonej, nadwyr��onej psychiki. 

Nowela ma raczej umiarkowanie pogodny charakter i zamiast mrocznego mi-

stycyzmu dostrzec w niej mo�na przejawy humoru absurdu.  

System doktora Murloppe i profesora Markiza 

Akcja opowiadania dzieje si� jesieni! 1818 roku, na po"udniu Francji, gdzie 

narrator zatrzymuje si�, by zwiedzi# os"awiony w ca"ym kraju szpital psychia-

tryczny. Zniszczony budynek placówki, na którym nie wida# ju� $ladów dawnej 

$wietno$ci, otoczony jest pos�pnym lasem. Przestrze% tak charakterystyczna dla 

twórczo$ci Poego zaznacza destrukcyjne dzia"anie czasu. 

Konsekwentne zamkni�cie przestrzeni oraz skontrastowanie zdarze% dziej!-

cych si� �na zewn!trz� i �w $rodku� sprawia, �e przez ca"! lektur� opowiadania 

ma si� wra�enie klaustrofobicznego uwi�zienia. Przed wej$ciem do zak"adu 

narrator cieszy si� urokami podró�y, podziwia widoki, poznaje tak�e towarzy-

sza, który pó&niej zapozna go z dyrektorem szpitala � Monsieur Maillardem. 

Narracja prowadzona jest w tonie dziennika z podró�y, zwiastuj!cego relacj� 

z ciekawej przygody. Pierwszym sygna"em, który powinien zaalarmowa# czy-

telnika, jest zapowied& wszechwiedz!cego narratora w momencie rozstawania 

si� z niedawno poznanym przyjacielem � �Odt!d nie widzia"em go nigdy� 

(cho# obiecali sobie kontynuacj� wspólnej podró�y jeszcze tego samego dnia). 

Tu� przed wkroczeniem na teren placówki narratora nachodz! z"e przeczucia. 

Z powodu m�skiej dumy (w filmie motywacj! bohatera nie b�dzie ambicja, 

a mi"o$# do Charlotty, któr! planuje wyzwoli# z zak"adu) ignoruje swój instynkt 

i postanawia zwiedzi# szpital. Od momentu uroczystego obiadu w zak"adzie ton 

relacji zmienia si� ju� ca"kowicie. Narrator-bohater staje si� podejrzliwy. Na-

chodz! go w!tpliwo$ci co do równowagi psychicznej rzekomych przyjació" 

dyrektora i cz"onków personelu, którzy z nim wspó"biesiaduj!. Ci!g"a niepew-

no$# budzi w nim uzasadnione pytanie, kwestionuj!ce wyra&n! granic� mi�dzy 

szale%stwem a zdrowiem psychicznym. Zauwa�a, �e jedno doskonale umie 

na$ladowa# drugie. Czujnie rozgl!da si� po ekscentrycznych wspó"towarzy-

szach, ubranych w kolorowe, staro$wieckie stroje, rozwa�aj!c, czy aby Maillard 

nie postanowi" zabawi# si� nieco jego kosztem, przebieraj!c swoich wariatów 

i zasadzaj!c ich wraz z nim przy stole. Dobre maniery go$ci i ich obycie spra-

wiaj!, �e szybko odsuwa jednak te my$li, staraj!c si� nie ocenia# nikogo po-

chopnie. S"ysza" w ko%cu, �e po"udniowcy s"yn! ze swej ekstrawagancji.  

Zimna, acz epatuj!ca melancholijnym pi�knem przestrze% na zewn!trz, 

ust�puje miejsca onirycznemu nastrojowi szale%stwa i absurdu panuj!cemu 

wewn!trz. Jadalnia, w której znajduj! si� bohaterowie, przyozdobiona jest 

w sposób równie osobliwy, co uczestnicy obiadu. Cho# obszerna i o$wietlona, 

sprawia wra�enie nagiej, niewyko%czonej przez brak dywanu i firanek. Obficie 
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zastawiony stó� zach�ca przepychem potraw, otoczonych jaskrawymi �wiecami 

w tandetnych kandelabrach. Ca�ej uroczysto�ci towarzyszy muzyka w wykona-

niu grupy grajków. Jednak�e w�tpliw� przyjemno�� odnajduje narrator 
w d!wi"kach piszcza#ek i tr�b, które wyra!nie przypad#y do gustu pozosta#ym 
go�ciom. Wykazuj�c godn� uznania cierpliwo��, formu#uje uniwersaln� zasad" 
tolerancji (która notabene przy�wieca� powinna tak�e, a mo�e przede wszyst-

kim, wspó#czesnemu cz#owiekowi). Zauwa�a, �e �wiat sk#ada si" z ró�nych 
ludzi, �e ka�dy z nich ma inny sposób my�lenia i sobie w#a�ciwe nawyki. 

Wcze�niejsza atmosfera niepewno�ci, snucia domys#ów zmienia si" diame-

tralnie, kiedy biesiadnicy z wielkim zaanga�owaniem zaczynaj� opowiada� 
o przypad#o�ciach szale$ców przebywaj�cych w o�rodku. Prze�cigaj�c si" na-

wzajem w swych anegdotach, wydaj� si" poza kontrol� w#asnego umys#u. Na-

�laduj� zachowania chorych, imituj� to �ab", to butelk" szampana, to znów 
jaka� dama, trzepocz�c ramionami, udaje, �e jest kogutem. Amok ten pozwala 
jednemu z dwóch, zdawa#oby si" rozs�dnych, m"�czyzn na sali poda� w w�t-

pliwo�� poczytalno�� wszystkich obecnych. Monsieur Maillard wszystkiemu 

zaprzecza, t#umacz�c to kuriozalne zachowanie naturaln� sk#onno�ci� cz#owieka 
do drobnych dziwactw.  

Po czasie jednak okazuje si", �e �system pob#a�ania�, z którego s#yn�# szpi-

tal, odwróci# si" przeciwko jego twórcom. Swoboda doda#a pacjentom �mia#o�ci 
i wywo#a#a poczucie bezkarno�ci. Aby wi"c uzyska� wolno�� absolutn�, uwi"-
zili dotychczasowy personel i zaprowadzili w#asne porz�dki. W celu ostatecz-

nego upokorzenia pracowników kliniki, wytarzali ich w smole i pierzu (st�d 
tytu#owy system). Stra�nicy zdo#ali si" jednak wydosta� (kolejna transakcenta-

cja wzgl"dem orygina#u � w adaptacji to Charlotta wyjawia Jeanowi prawd" 
o buncie pacjentów i namawia go do przywrócenia poprzedniej w#adzy). 

To zestawienie dwóch biegunów � podzia# na �tu� i �tam�, ju� od samego 
pocz�tku daje czytelnikowi poczucie, �e narrator jest raczej wi"!niem, czy te� 
pacjentem szpitala, ani�eli jego go�ciem. Zaczynamy podejrzewa�, �e wpad# 
w pu#apk", �e da# si" wmanipulowa� w toksyczn� gr" dyrektora Maillarda, 
a wreszcie � �e cho� jest tam z w#asnej woli � nie uda mu si" opu�ci� potwor-

nego zamku. Wra�enie to dope#nia �vankmajer, dokonuj�c aktu ostatecznego 
zniewolenia, b"d�cego jednocze�nie spe#nieniem koszmarnych snów nawiedza-

j�cych g#ównego bohatera. W opowiadaniu absurdalna farsa bardziej �mieszy, 
ni� przera�a, jednak w filmie stanowi wyraz l"ków przed p#ynno�ci� granicy 
mi"dzy jasno�ci� rozumu a ob#"dem. �vankmajer rozwija ostatnie akapity Po-

ego, któremu (czy te� którego bohaterowi) grupa dozorców, wpadaj�cych przez 
okno i katuj�cych go�ci-pacjentów, wydaje si" zgraj� potworów, wprawia go 
w os#upienie. To oni przedstawieni zostali jako dzicy, niebezpieczni szale$cy, 
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wariatów natomiast widz postrzega jako pogodnych, bezkonfliktowych i nie-

szkodliwych. U Poego dawny porz!dek, cho" po licznych zmianach, zostaje 

przywrócony. Nie ma w tek#cie $adnych wskazówek jakoby wobec pacjentów-

rebeliantów wyci!gni%te zosta&y jakiekolwiek konsekwencje. 

�vankmajer roztacza bardziej pesymistyczn! wizj%. W przeciwie'stwie do 
Poego nie wierzy bowiem, $e �system pob&a$ania� mo$e kiedykolwiek jeszcze 
w szpitalu zapanowa". Przedstawia krwawe i mroczne konsekwencje niesubor-

dynacji pacjentów, poddawanych torturom w ramach kary. Re$yser krytykuje 
zarówno konserwatywny, przestarza&y ju$ system, jak i liberalny. Mo$na w jego 
rozwa$aniach odnale(" nawi!zania do Michela Foucaulta, który tak$e krytyko-

wa& instytucje spo&eczne, dziedzin% psychiatrii i system wi%ziennictwa. Rozpa-

trywa& te$ powody wykluczania niektórych grup na przestrzeni wieków. Do-

szed& do wniosku, i$ w #redniowieczu grup! izolowan! byli tr%dowaci, dzi# 
natomiast ich miejsce na marginesie spo&ecznym zaj%&y osoby z zaburzeniami 
psychicznymi

5
.  

Re$yser nie okre#la jednoznacznie $adnego z rozwi!za' jako bezapelacyjnie 
s&usznego, wydaje si% jednak opowiada" bardziej za �systemem pob&a$ania�. 
Bezkarno#" i okrucie'stwo doktora Coulmiere, który po odzyskaniu w&adzy nad 
szpitalem zn%ca si% fizycznie nad pacjentami-rewolucjonistami, jest addycj! 
w stosunku do oryginalnego tekstu. U Poego system pob&a$ania zapanowa& 
ponownie, u �vankmajera � za �starej� w&adzy nigdy nie panowa&. Dawny sys-

tem polega& bowiem na kontrolowaniu i os&abianiu cia&a )zabiegami operacyj-

nymi takimi jak: pozbawienie oczu, j%zyka, czy &amanie ko#ci* po to, by 
wzmocni" umys&. W ten sposób �uleczeni� pacjenci mieli by" przygotowani do 
zdrowego $ycia poza murami kliniki. Przedostatni postulat dekalogu sformu&o-

wanego przez �vankmajera wydaje si% potwierdza" tez% o faworyzowaniu idei 
wolno#ci, praktykowanej w �systemie pob&a$ania�: 

Traktuj sztuk% jak #rodek autoterapii. Taka antyestetyczna postawa przywo-

dzi sztuk% ku bramie wolno#ci. Je#li sztuka ma jakikolwiek sens, to jedynie taki, 
$e nas uwalnia. +aden film )obraz, wiersz* nie mo$e uwolni" widza, je#li tej 
ulgi nie przyniesie samemu twórcy. Ca&a reszta to kwestia �powszechnego su-

biektywizmu�. 

Sztuka, czyli permanentne uwolnienie
6
. 

                                                           
5
 M. Foucault, Nadzorowa" i kara". Narodziny wi�zienia, prze&. T. Komendant, War-

szawa 1993. 
6
 J. �vankmajer, Dziesi�" przykaza#, prze&. M. Barglik, http://jansvankmajer.blog 
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Re�yser, maj�c zapewne w pami�ci sw� edukacj� teatraln�, wierzy, �e nad-

rz�dnym celem sztuki jest wywo!anie katharsis � oczyszczenie zarówno siebie, 

jak i widza poprzez ekspresj� twórcz�. Taki sam cel wydaje si� te� przy"wieca# 

Poemu w opowiadaniu Przedwczesny pogrzeb. Ulga, jak� odczuwa bohater, 

kiedy zdaje sobie spraw� ze swego rzeczywistego po!o�enia, przek!ada si� na 

ponadczasow� konkluzj�: wyjd$ naprzeciw swym l�kom.  

(�) sta!em si� nowym cz!owiekiem i �y!em jak cz!owiek. Od owej pami�t-

nej nocy wyzby!em si� na zawsze �a!obnych przewidze%, a wraz z nimi znik!y 

niedomagania kataleptyczne, które prawdopodobnie by!y raczej ich nast�p-

stwem ni�eli przyczyn�
7
. 

Tafefobia i groza snu 

Przytoczona przez S�awomira Studniarza teoria Richarda Wilbura, dotycz�ca 

d�!enia bohaterów Poego do porzucenia zwi�zków z rzeczywisto"ci� na rzecz 
sennych marze#, wydaje si$ przybiera% zupe�nie odwrotn� form$ w opowiada-

niu Przedwczesny pogrzeb
8
. Sen stanowi tu raczej nieuchronne zagro!enie, faz$ 

po"redni� pomi$dzy !yciem a "mierci�, stan ca�kowitego odr$twienia, z którego 
trudno si$ otrz�sn�%. Bohater za wszelk� cen$ poszukuje wi$c sposobu na 
utrzymanie wi$zi ze "wiatem realnym.  

Szaleni zapo!yczaj� histori$ panicznego l$ku przed pochówkiem za !ycia, 
redukuj�c j� o epizody przytoczone przez narratora opowiadania na pocz�tku, 

które mia�y potwierdzi% s�uszno"% jego obaw. Narrator powo�uje si$ na auten-

tyczne zdarzenia, podaje daty i nazwiska osób, które przebudzi�y si$ z jakiego" 
g�$bokiego letargu po w�asnym pogrzebie. �vankmajer przypisuje postaci Mar-

kiza do"wiadczenia zwi�zane z tafefobi�, czyli l$kiem przed pochówkiem za 
!ycia. Pozornie cynik, erotoman i despota, okazuje si$ ekscentrykiem, idealist�, 
ale i ofiar� parali!uj�cych obsesji. Wspólnym punktem tych dwóch dzie� jest 
pierwsza z przytoczonych przez narratora historii � dotycz�ca "mierci !ony 
kongresmena. Pochowana za !ycia w rodzinnym grobowcu, cierpia�a katusze, 
próbuj�c si$ z niego wydosta%. Po trzech latach odkryto straszn� prawd$. Oka-

za�o si$, !e kobieta obudzi�a si$ dwa dni po z�o!eniu do grobu, a faktyczna 
"mier% nast�pi�a dopiero w krypcie. Taki los spotka� równie! matk$ Markiza 
z filmu. M$!czyzna przej�� po niej ataki kataleptyczne i sam zabezpieczy� si$ na 
ewentualno"% przedwczesnego pogrzebu. Podobnie jak bohater opowiadania, 
zadba� o najdrobniejsze szczegó�y, mog�ce kiedy" przewa!y% o jego !yciu lub 

                                                           
7
 E.A. Poe, Przedwczesny pogrzeb [w:] tego!, Opowie�ci mi�osne, groteski i makabre-

ski, prze�. S. Wyrzykowski, Pozna# 2012, s. 149. 
8
 S. Studniarz, Podstawowe wyznaczniki tragicznej wizji �wiata [w:] tego!, Tragiczna 
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�mierci � jedzenie w pobli!u trumny czy aparatura d"wi#kowa maj$ca wszcz$% 

alarm, doprowadzona do krypty. Bohaterowie podporz$dkowali swoj$ codzien-

n$ rutyn# procedurom upewniania si# co do perfekcji wytworzonego przez sie-

bie systemu.  

Druga opowie�% dotyczy mezaliansu m&odej dziedziczki fortuny Victorine 

Lafourcade i ubogiego dziennikarza. Kobieta z przymusu spo&ecznego wysz&a 

za bankiera Renelle, który po �lubie zaczyna si# nad ni$ zn#ca%, co wp#dza j$ 

w konsekwencji do grobu. Kochanek, chc$c zachowa% warkocze oblubienicy, 

odkopuje jej mogi&#. Odkrywa �lady !ycia w os&abionym ciele Victorine. By 

móc piel#gnowa% swe uczucie, z dala od gniewu m#!a kobiety, para odnajduje 

schronienie w Ameryce, sk$d wraca dopiero po dwudziestu latach. Pewni, i! 

wszelka pami#% o nich znikn#&a ze �wiadomo�ci najbli!szych, spotykaj$ si# 

z nieprzyjemn$ niespodziank$. Renelle rozpoznaje !on# i upomina si# o ni$, 

gdy! w �wietle prawa wci$! nale!y do niego. Anegdota ma jednak optymi-

styczny fina& � s$d przyznaje Victorine prawo do porzucenia obowi$zków ma&-

!e'skich z powodu nadzwyczajnych okoliczno�ci.  

W trzecim przyk&adzie narrator, by podkre�li% sw$ prawdomówno�%, powo-

&uje si# na autorytet � �Czasopismo Chirurgiczne�, które opisuje nast#puj$cy 

przypadek: pewien postawny oficer � okaz zdrowia, spada z konia. W wyniku 

upadku doznaje urazu czaszki. Mimo skutecznej operacji, pogr$!a si# w coraz 

g&#bszym letargu, a! w ko'cu wydaje si#, !e umar&. Po kilku dniach od po-

chówku, dzi#ki podejrzliwo�ci prostego ch&opa (który przysi#ga&, !e nad mogi&$ 

oficera rusza si# ziemia), odkopany zostaje grób. M#!czyzna okazuje si# ca&-

kiem !ywy. Wkrótce odzyskuje zdrowie i opowiada o swych strasznych do-

�wiadczeniach po przebudzeniu w trumnie. 

Ostatni$ opowie�ci$ jest przywrócenie do !ycia londy'skiego adwokata � 

Edwarda Stapletona. Pragnienie zbadania anatomii cz&owieka sk&oni&o lekarzy 

do wykonania potajemnej sekcji jego zw&ok � wbrew woli rodziny. Wykradli 

wi#c cia&o denata, a widz$c, !e nietkni#te jest jeszcze rozk&adem, postanowili 

spróbowa% eksperymentu z u!yciem baterii galwanicznej. Pobudziwszy mi#sie' 

sercowy, wznowili akcj# serca i sprowokowali zmartwychwstanie.  

Z historii przytoczonych przez narratora najbardziej parali!uj$ca wydaje mu 

si# my�l o ci$g&ej, cho% u�pionej, �wiadomo�ci, któr$ wspominaj$ wszyscy pó&-

martwi: 

Niezno�ny ucisk p&uc, dusz$ce wyziewy wilgotnej ziemi, wpijanie si# r$k 

w po�miertne ca&uny, nieub&agana cie�' szczup&ego pomieszczenia, mrok wie-

kuistej nocy, cisza jak og&uszaj$ce morze, niewidzialna wprawdzie, lecz daj$ca 

si# wyczu% obecno�% robaka-zwyci#zcy � wszystko to w po&$czeniu z my�lami 

o powietrzu i zieleni rozpostartej hen, w górze, ze wspomnieniami o ludziach 
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nam bliskich, którzy by po�pieszyli z pomoc�, gdyby wiedzieli, co z nami si� 
dzieje, ze �wiadomo�ci�, i� oni o tym nigdy dowiedzie� si� nie mog�9

. 

Dzi�ki tak naturalistycznemu opisowi Poe konstruuje wizj� �wiata jako 
miejsca tajemniczego i zdehumanizowanego � bo zagra�aj�cego cz!owiekowi.  

[�] jednostka, która oprócz do�wiadczania grozy �ycia prze�ywa te� groz� 
w!asnej pozornej �mierci, by do�wiadczywszy m�czarni psychicznych i fizycz-

nych, w ko"cu osun�� si� w niebyt. W ten sposób pisarz stara! si� ukaza� istot� 
w!asnej hermeneutyki gotycyzmu: przezwyci��ania obsesji �mierci poprzez gr� 
ze strachem lub konstruowania efektu dwuznaczno�ci ontologicznej (operowa-

nia fantastyk�)10
. 

Narrator sam pad! ofiar� przypad!o�ci kataleptycznej, która objawia si� za-

padaniem w stany przypominaj�ce �mier�. Noce s� dla niego udr�k�, m�cz� go 
powracaj�ce koszmary o ludziach miotaj�cych si� w grobach, a po przebudze-

niu d!ugo nie mo�e doj�� do siebie. Podobne prze�ycia towarzysz� filmowemu 
Jeanowi, cho� #ród!a l�ków tych dwóch protagonistów s� ró�ne � z jednej stro-

ny przedwczesny pochówek, a z drugiej � prze�laduj�ce my�li o zamkni�ciu 
w celi szpitala psychiatrycznego. Obydwaj staj� si� p!ochliwi i niezr�czni 
w kontaktach mi�dzyludzkich. Bohater Poego przestaje niemal�e opuszcza� 
dom, gdy� boi si�, �e atak dopadnie go w�ród obcych, którzy uznaj� go za 
zmar!ego i pochowaj� z dala od bliskich mog�cych temu zapobiec. Pó#niej za-

czyna nawet podejrzewa� przyjació! � zastanawia si�, czy nie knuj� za jego 
plecami, by wykorzysta� jego niefortunn� dolegliwo�� i, wyprawiaj�c pogrzeb, 
pozby� si� problemu.  

Przewrotny los sprawia, �e obawy narratora spe!niaj� si� � przynajmniej po 

cz��ci. Pewnej nocy ulega paroksyzmowi, a obudziwszy si�, w miar� jak po-

nownie nabiera w!adzy w cz!onkach, jego umys! wype!nia koszmarna pewno��, 
i� znajduje si� w grobie. Co wi�cej � nie w zaprojektowanej przez siebie bez-

piecznej trumnie, a w w�skiej, drewnianej skrzynce, bez mo�liwo�ci ucieczki. 

Wydaje z siebie paniczny okrzyk i ku swemu zdziwieniu po chwili znajduje si� 
w ramionach znajomych m��czyzn. Jak si� okaza!o, bohater wybra! si� na po-

lowanie i zmuszony by! spa� w ciasnej kajucie statku. Dzi�ki temu koszmarne-

mu do�wiadczeniu, wyzwoli! si� jednak ze swych fobii, a wraz z nimi znikn�!y 
tak�e ataki katalepsji.  

                                                           
9
 E.A. Poe, Przedwczesny pogrzeb�, s. 139. 

10
 D. Pluci"ska, Poe wobec gotycyzmu [w:] Edgar Allan Poe. Niedoceniony nowator, 

E. Kasperski, $. Nalewajk (red.), Wroc!aw 2010, s.75. 
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Owe demony (�) musz� spoczywa� we �nie, albo nas poch�on� � trzeba je 

u�pi�, je�li nie chcemy zgin��11
.  

Ponownie � Poe w zestawieniu ze �vankmajerem okazuje si! wr!cz niepo-

prawnym optymist�. Jean Berlot poniós� bowiem pora"k!, próbuj�c poskromi� 
swe demony. Obaj twórcy zgadzaj� si! jednak co do nieograniczonej niemal 
si�y umys�u i wyobra#ni cz�owieka. 

O�ywiona martwa natura 

Cienka granica mi!dzy �tym, co "ywe� a �tym, co martwe�, jak cz!sto u Poego, 

w Przedwczesnym pogrzebie równie" jest niedookre�lona, p�ynna. W oczywisty 

sposób podkre�la to �vankmajer, stosuj�c technik! animacji przedmiotowej, 
gdzie autonomiczne cz!�ci cia�a i urz�dzenia maj�ce pierwotnie s�u"y� cz�o-

wiekowi i by� od niego zale"ne � teraz dominuj�, wyznaczaj� nowy porz�dek. 
Jest to swego rodzaju dope�nienie (i jednocze�nie zaprzeczenie) popularnego od 

XVI wieku rodzaju malarstwa � martwej natury. O"ywione zostaje to, co baro-

kowy cz�owiek u�mierca�, by pó#niej uczyni� z tego przedmiot przedstawie-

nia
12. W okresie manieryzmu temat o"ywionej martwej natury podj�� malarz, 

b!d�cy duchowym mentorem �vankmajera � Giuseppe Arcimboldi. Zas�yn�� on 
z obrazów kompozycji ro�linnych przypominaj�cych ludzkie portrety. Jak za-

uwa"a Bogus�aw Zmudzi$ski: 

[...] wygl�d tych �cegie�ek�, z których zbudowane s� postaci, uchwycony 
jest na jednym z etapów biologicznego cyklu, najcz!�ciej w pe�ni rozkwitu, 
w tej krótkiej chwili, kiedy wszystko wygl�da jak "ywe, cho� jest ju" faktycznie 
martwe

13
. 

Powo�uj�c si! bezpo�rednio na twórczo�� Arcimboldiego, czeski re"y-

ser realizuje w 1989 roku trzydziestosekundow� etiud! Flora, przedstawiaj�c� 
szamotanin! przywi�zanego do �ó"ka warzywnego cz�owieka, który z ka"d� 
sekund� ulega coraz dalej posuwaj�cemu si! procesowi rozk�adu. Posta� bez-

skutecznie próbuje dosi!gn�� szklank! wody ustawion� na szafce. Interpretacji 
tej krótkiej wprawki filmowej pojawi�o si! przynajmniej kilka; jedni odczytuj� 
film jako manifest pro�rodowiskowy, inni przypisuj� twórcy ch!� przybli"enia 
odbiorcy uczu� towarzysz�cych �mierci. Dla mnie Flora traktuje przede 

                                                           
11

 E.A. Poe, Przedwczesny pogrzeb�, s. 150. 
12

 B. Zmudzi$ski, Weissmann i Truman Burbank � zniewoleni przez wytwory protagoni-

!ci filmów Jana �vankmajera i Petera Weira, �Kwartalnik Filmowy� 2011, nr 74, 
s. 108-109. 
13

 B. Zmudzi$ski, Jan �vankmajer we w�adzy przedmiotów, czyli pu�apki cz�owiecze"-
stwa [w:] Autorzy kina europejskiego, G. Stachówna, J. Wojnicka (red.), Kraków 2003, 
s. 220. 
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wszystkim o samotnej niestrudzonej walce z nieuniknionym � jakkolwiek �nie-

uniknione� rozumiemy; z losem, z przeciwno!ciami, z w�asnymi ograniczenia-

mi � fizycznymi i psychicznymi.  

Twórca wzbogaca koncept artystyczny Arcimboldiego o ruch. Silnie hap-

tyczne obrazy maj# sprawi$, �e widz poczuje adrenalin&, odczyta strach i despe-

racj& widoczn# w oczach humanoidalnej istoty, do!wiadczy dusznej atmosfery 
ma�ego pokoju i ogranicze' cia�a, które cho$ bardzo chce, nie mo�e powstrzy-

ma$ procesu dekompozycji. Bogus�aw Zmudzi'ski zwraca natomiast uwag& na 
zarysowan# w filmie p�ynno!$ relacji podmiot � przedmiot: 

Artysta zdaje sobie wyra(nie spraw&, �e podmiotowo!$, któr# zazwyczaj 
identyfikujemy z cz�owiecze'stwem i towarzysz#c# jej wolno!ci#, jest czym! 
niesta�ym, chwiejnym, niepewnym, ledwie stanem przej!ciowym mi&dzy wzro-

stem i rozwojem a rozk�adem i upadkiem14
.  

Surreali!ci zawsze interesowali si& przedmiotami. W 1936 roku André Bre-

ton, autor manifestów surrealizmu, stworzy� nawet ich klasyfikacj&. Wyró�ni� 
typ przedmiotów naturalnych, dzikich, matematycznych, znalezionych, irracjo-

nalnych, ready made, ruchomych, wcielonych oraz zinterpretowanych
15. �van-

kmajer, który sam siebie surrealist# nazywa, punktem wyj!cia swych rozwa�a' 
wielokrotnie na przestrzeni lat czyni� pierwotne relacje cz�owieka z jego oto-

czeniem, g�ównie z przedmiotami. Sugeruje, szczególnie widoczne we wspó�-
czesnym !wiecie, skutki podporz#dkowania sobie przedmiotów przez cz�owieka 
� niejakiego zniewolenia ich. Skoro wi&c narzucili!my swym wytworom funk-

cje wy�#cznie utylitarne, �vankmajer prowokuje przedmioty do buntu. To prze-

cie� w�a!nie koszula Jeana Berlota wpuszcza do pokoju swego w�a!ciciela 
dwóch m&�czyzn w bia�ych kitlach. To ona, przynajmniej po!rednio, doprowa-

dza bohatera do szale'czego ataku histerii. Bohater traci wi&c swoj# podmioto-

wo!$, zostaje poddany uprzedmiotowieniu. 

Nie nale�y te� zapomina$ o pozafilmowym  kontek!cie. To rozzuchwalenie 
i swawol& rzeczy u�ytkowych odczyta$ mo�na jako metafor& wspó�czesnej 
rzeczywisto!ci. �vankmajer prowokuje odbiorc&, podsuwaj#c mu elementy 
zaburzaj#ce logik& i chronologi& opowiadania, jak np. wspomniane prze�amy-

wanie konwencji filmu kostiumowego. Pokazuje, �e od ko'ca XX wieku relacja 
mi&dzy cz�owiekiem a jego wytworami, a wi&c podmiotem i przedmiotem, ule-

g�a ca�kowitemu przeobra�eniu. To cz�owiek da� si& zniewoli$ rekwizytom, 
które go otaczaj#. Da� sobie wmówi$, �e ich bezwzgl&dnie potrzebuje. Potrzeba 
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 B. Zmudzi'ski, Jan �vankmajer we w�adzy przedmiotów..., s. 223. 
15

 A. Breton, Kryzys przedmiotu [w:] Surrealizm. Teoria i praktyka literacka. Antologia, 

prze�. A. Wa�yk, Warszawa 1973, s. 162-168. 
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ta wzmog�a si� jeszcze w okolicach 2004 roku, a wi�c w czasie, kiedy powstaje 

film. Jest to okres ostatecznego ukszta�towania si� Internetu. Powstaj! portale 
spo�eczno"ciowe (m. in. Facebook), i przegl!darki, a zasoby wyszukiwarki 
Google staj! si� praktycznie nieograniczone. �vankmajer dostrzega w tym za-

powied# ca�kowitego uzale$nienia od sprz�tu. Z dzisiejszej perspektywy trudno 
nie przyzna% mu racji.  

Posta� cynicznego Markiza 

Re$yser, jak wcze"niej wspomnia�am, odwo�uje si� do rozmaitych sztuk po-

krewnych filmowi � teatru, poezji, malarstwa. W tym zestawieniu znalaz�o si� 
te$ miejsce na filozofi�. �vankmajer postanowi� po�!czy% bieguny pozornie 
niezwi!zane � ameryka&skiego poet� grozy i francuskiego rozpustnika, b�d!ce-

go jednocze"nie twórc! rozleg�ego systemu filozoficznego, jakim jest liberty-

nizm. 

Siedemnastowieczne pojmowanie libertynizmu zasadniczo ró$ni�o si� od 
definicji wieku nast�pnego. Pierwotnie mianem tym okre"lano nurt d!$!cy do 
wyzwolenia umys�u spod wi�zów religijnych. Poj�cie wi!za�o si� z pewn! swo-

bod! wierze&, zachowa& i "wiatopogl!du, �agodn! krytyk! chrze"cija&skich 
dogmatów oraz zwróceniem si� w stron� uciech zmys�owych. Idee libertynizmu 
sta�y si� podstaw! my"li o"wieceniowej. W XVIII wieku rozumienie libertyni-

zmu uleg�o wypaczeniu. Traci on swój pierwotny zwi!zek z filozofi!, a liberty-

nem staje si� ka$dy, kto �#le si� prowadzi�. 

Donatien Alphonse François de Sade, któremu �vankmajer chcia� poprzez 
Szalonych odda% ho�d, zyska� opini� skandalisty i prowokatora, nawet w liber-

ty&skiej epoce rozlu#nienia � zarówno obyczajowego, jak i religijnego. Uzna-

wany za zepsutego moralnie rozpustnika, trafia� regularnie do wi�zie& w ca�ej 
Francji. Jego dzie�a wywo�ywa�y fal� sprzeciwu, bowiem przesi!kni�te hipo-

kryzj! spo�ecze&stwo zmuszone zosta�o do przejrzenia si� w lustrze. W XVIII 
wieku powszechne sta�y si� niekonwencjonalne praktyki seksualne, które pu-

blicznie wypada�o jednak uznawa% za haniebne. Sade postanowi� wi�c skompo-

nowa% �wyczerpuj!cy katalog zbrodni seksualnych�16, odkry% i zanalizowa% 
pierwotne instynkty cz�owieka, jego st�umion! natur�. Wyst!pi� przeciw moral-

no"ci, obyczajowo"ci i religii.  

Libertynizm by� gwa�townym protestem przeciwko irracjonalnemu ograni-

czaniu d!$enia do pe�nego szcz�"cia i drwin! z ustalonego od wieków porz!dku 
obowi!zków cz�owieka wobec Boga, bli#niego i swej w�asnej duszy; by� prze-
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 A. Nowaczyk, Sade, nasz wspó!czesny, �Przegl!d Filozoficzny� 2006, nr 2, s. 207. 
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kre�leniem pogardy dla �wiata doczesnego, cia�a ludzkiego i ziemskich rozko-

szy, któr� usilnie propagowa�y wszystkie wyznania chrze�cija�skie
17

. 

Sade zaproponowa� model cz�owieka, który drwi z fideistycznych idei i po-

spólstwa stosuj�cego si! do zasad etycznych, a posta" Markiza w Szalonych 

idealnie ten model odzwierciedla. D�#y on do rozkoszy zmys�owej, zniewa#a 

chrze�cija�skie autorytety. Dowody na to odnale$" mo#na zarówno w warstwie 

wizualnej (obrazoburcza scena orgii, wbijanie gwo$dzi w figur! Jezusa, nagie 

kobiety spo#ywaj�ce z apetytem ciasto czekoladowe w kszta�cie krzy#a), jak 

i audialnej (rozmowa z Jeanem po nocy pe�nej ekscesów). Jedn� z najbardziej 

blu$nierczych scen jest z pewno�ci� nihilistyczny monolog Markiza przeciw 

Bogu i Naturze. Obna#a iluzoryczno�" prawd wiary oraz hipokryzj! Stwórcy 

(je�li takowy w ogóle istnieje), a tym samym � jego wyznawców. Upiera si!, i# 

ma prawo ignorowa" zasady chimerycznej Matki Natury, gdy# istnieje ona tyl-

ko po to, by niszczy". Bóg natomiast jest wytworem nadziei i obaw s�abego 

cz�owieka, który wymy�li� sobie Wszechmog�cego, by ul#y" swemu cierpieniu 

i wyrzec si! odpowiedzialno�ci za w�asn� niedoskona�o�". Je�li natomiast Bóg 

rzeczywi�cie istnieje, to jest z�y i okrutny, gdy# da� cz�owiekowi #ycie, jednie 

po to, by nim manipulowa"; da� mu woln� wol! po to, by go za to kara", a ko-

rzystanie z tej wolnej woli nazwa� grzechem: 

Wszystko, co widz!, to niesta�a i barbarzy�ska istota, która stworzy�a �wiat 

jednego dnia, tylko po to, by odrzuci" go nast!pnego. S�aba istota, niezdolna 

stworzy" cz�owieka, by robi�, co chce% Ale je�li Bóg stworzy� nas doskona�ych, 

czemu mamy by" godni zbawienia? Co za bana�% Czemu ludzie maj� by" warci 

swego Boga? Tworz�c nas niezdolnymi do z�a � to by�by akt godny Boga% Ale 

da� mu woln� wol! i da� mu po#�danie. Bóg w swojej niesko�czonej wiedzy 

powinien wiedzie", gdzie to prowadzi. Prowadzi swoje w�asne stworzenie na 

manowce, tylko #eby si! zabawi". 

Jean-moralista z dzieci!c� wr!cz naiwno�ci� sprzeciwia si! blu$nierczym 

teoriom Markiza. Zaznaczone tu zosta�o starcie dwóch postaw � do�wiadczone-

go sceptyka i prostodusznego m�odzie�ca, który wierzy jeszcze w czysto�" 

�wiata wokó�. S�owa Markiza przypisa" by mo#na bez wahania samemu de 

Sade�owi. Jego wieloletnie obserwacje doprowadzi�y bowiem do pesymistycz-

nych wniosków. Upewni� si! w przekonaniu, #e ka#da istota ludzka skrywa 

w sobie pierwiastek z�a, okrucie�stwa, kontrolowany jedynie przez, niezbyt 

zreszt� wytrzyma�e, okowy kultury, obyczajów i norm religijnych. Skoro wi!c 
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sama Natura stworzy�a cz�owieka tak, by zmuszony by� nieustannie walczy� 
o byt, niezb!dn" do tej walki cech" sta�a si! bezwzgl!dno#�.  

Libertyn sadyczny odkrywa, jak daleko mo$e posun"� si! cz�owiek, by za-

spokoi� swe wyrafinowane $"dze. Pos�uguje si! przy tym k�amstwem, manipu-

lacj", nierzadko te$ przemoc". Za wszelk" cen! chce pogwa�ci� prawa natury, 
jednak$e, paradoksalnie, ka$dy haniebny akt i ka$da amoralna nami!tno#� oka-

zuj" si! naturalne: 

Natura nie mo$e dzia�a� przeciwko samej sobie, je$eli wi!c obdarzy�a 
cz�owieka potrzebami i sk�onno#ciami cho�by nawet najdziwniejszymi, to reali-
zacja tych potrzeb i sk�onno#ci jest jej nakazem18

. 

Libertyn zostaje wi!c postawiony w obliczu sytuacji tragicznej: jakkolwiek 
by si! nie stara� wyst"pi� przeciw naturze, w konsekwencji i tak pope�nia czyny, 
które zosta�y przez ni" przewidziane. 

Markiz ujrza� w cz�owieku tendencje do autodestrukcji, wykpi� sankcjono-

wane przez spo�ecze%stwo normy i poruszy� trwaj"ce do dzi# spory na temat 
aborcji czy instytucji Ko#cio�a. Jego dzie�a wyró$nia jednak nie tylko nowocze-

sno#� pogl"dów, ponadczasowo#� poczynionych spostrze$e%, ale wr!cz pewien 
profetyzm. Ponad dwa wieki temu wypomnia� cz�owiekowi �prawemu�, $e $yje 
w u�udzie szcz!#cia i bezpiecze%stwa. Oszukuje sam siebie i nieustannie uspra-

wiedliwia swe dzia�ania. I tak oto dzia�aj"cy w imi! wy$szej idei dyktatorzy, 
politycy i liczni oprawcy z kart historii udowodnili, $e ów �zdemoralizowany 
libertyn� dokona� jedynego w swym rodzaju, uniwersalnego szkicu psychiki 
ludzkiej.  

Po raz pierwszy z choroby narodzi�a si! filozofia, która za logiczn"i uni-

wersaln" ide! kaza�a przyj"� sk�onno#ci jednostki odbiegaj"ce od normy19
. 

�vankmajer, jako twórca wykazuj"cy ogromn" wra$liwo#� na kwestie spo-

�eczne, zauwa$y� analogie mi!dzy rzeczywisto#ci" wieku XVIII i XXI. Perwer-

syjne upodobania wci"$ skrywane s" pod grub" warstw" pozorów i etykiety 
towarzyskiej (pewnego roz�amu w idealnym wizerunku �zdrowego� wspó�cze-

snego cz�owieka dokona�a trylogia 50 odcieni szaro"ci, która na du$" skal! 
obna$y�a potrzeby i fascynacje cz�onków zarówno ró$nych warstw, jak i miesz-

cz"cych si! w ró$nym przedziale wiekowym). W epoce ca�kowitej swobody 
twórczej i swoistej oboj!tno#ci odbiorcy na wszelkie próby wywo�ania szoku 
i kontrowersji, re$yser, jak mog�oby si! wydawa�, podj"� si! zadania karko�om-

nego i z góry skazanego na pora$k!. Zamiast wi!c przedstawia� kanibalizm, 
                                                           
18

 Ibidem, s. 12. 
19

 B. Banasiak, Filozofia integralnej suwerenno"ci. Zarys systemu Markiza de Sade, 

&ód' 2006, s. 479.  
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wyuzdane orgie i epatowa� nago�ci�, zdecydowa� si� na stosunkowo wstrze-

mi�!liwe zaakcentowanie jednego z g�ównych elementów powi�zanych u de 

Sade�a ze sfer� seksualn�, który jest tak"e jednym z jego w�asnych ulubionych 

motywów � jedzenia. Bogdan Banasiak, analizuj�c system filozoficzny de Sa-

de�a, rozró"nia trzy sfery przyjemno�ci, do których ogranicza si� libertyn: �o"a, 

sto�u i umys�u.  

Konsumpcja: jedz� i pij� (ucztuj�), filozofuj�c i oddaj�c si� ekscesom sek-

sualnym (rozprawiaj� o �zerotyzowanej� filozofii)
20

. 

Pojawiaj� si� wi�c w filmie wspomniane wcze�niej animowane p�aty mi�sa, 

baraszkuj�ce lubie"nie na stole w restauracji, oraz scena wbijania gwo!dzi 

w figur� ukrzy"owanego Jezusa � z�odzieja szlachetnych przyjemno�ci, po któ-

rej nast�puje (ukazane w zbli"eniach) grupowe spo"ywanie ciasta czekolado-

wego i oddawanie si� innym rozkoszom. Wspó�czesny kryzys wiary znajduje 

w Szalonych swe odzwierciedlenie. Jedzenie i seks zast�puj� religi�, zajmuj� 

miejsce sacrum. Boski autorytet zostaje obalony przez cz�owieka, a obrz�dy 

katolickiej mszy przedzierzgni�te w rytualn� orgi�. Podkre�lony zostaje te", 

zakorzeniony w tradycji biblijnej, nierozerwalny zwi�zek grzechu z kobiet� 

oraz z jedzeniem. To pokarm jest bowiem przyczyn� pierwszego podzia�u mi�-

dzy Bogiem a cz�owiekiem � Ewa si�gaj�c po owoc z drzewa poznania dobra 

i z�a �amie Boski zakaz oraz sprowadza wieczne nieszcz��cie na ka"dego cz�o-

wieka. Pokusa kobieca odbiera wi�c cz�owiekowi nie�miertelno��. Upokarzane 

uczestniczki �wi�tokradczego nabo"e#stwa w Szalonych musz� odpokutowa� t� 

win�. 

Koszmar, farsa i wolno�� 

Czeski re�yser podejmuje rozwa�ania na temat wspó�czesnej rzeczywisto�ci nie 

tylko pod k�tem uniwersalno�ci erotycznych zachowa� i duchowych rozterek; 

analizuje te� system manipulacji, któremu jeste�my bezustannie poddawani 

przez media. Odziewaj�c sw� surrealistyczn� opowie�! w p�aszczyk osiemna-

stowiecznego kostiumu, pos�uguje si" paranoidalnymi nowelami ameryka�skie-

go poety. Re�yser zdaje si" ho�dowa! zasadzie uwielbianej przez surrealistów � 

�adnych granic dla wyobra#ni. Jest to zreszt� motto utworzone i stosowane 

przez samego de Sade�a
21

. Obaj (a w zasadzie wszyscy trzej) twórcy wskazuj� 

na si�" wyobra#ni, która mo�e nie tylko wzbogaci! �ycie duchowe, by! skarbem 

i wybawieniem, ale tak�e niebezpiecznym narz"dziem zguby, które nale�y na-

uczy! si" kontrolowa!. Podobnie ma si" rzecz ze snami, które przedstawiaj� 

                                                           
20

 B. Banasiak, �Dzie�o- ycie�,! czyli! libertynizm! jako! system! my"li, http://sade.ph-

f.org/teksty_pdf/bb_libertynizm.pdf [15.03.2016]. 
21

 B. Zmudzi�ski,!Jan!�vankmajer!we!w�adzy!przedmiotów..., s. 232. 
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jako mistyczne podró�e w �wiat metafizyki, pomosty z rzeczywisto�ci�, która 

na jawie nie jest cz!owiekowi dost"pna. Jednak i sny mog� mie# dramatyczne 
konsekwencje. W opowiadaniu Przedwczesny pogrzeb narrator powo!uje si" na 
przypadki osób pochowanych we �nie, natomiast w Szalonych bohater skazany 

zostaje na leczenie psychiatryczne z powodu koszmarnych wizji i braku samo-

kontroli podczas ich ataku. Ponadto, Czech i Amerykanin dziel� zami!owanie 
do mi"sa, ko�ci, czaszek i rozk!adu. �vankmajer odwzorowuje za Poem estety-

k" makabreski, która pomaga �oswoi#� tematyk" �mierci. Przedstawiaj�c j� 
w sposób gorsz�cy dos!owno�ci� i brzydot�, jednocze�nie udowadniaj�, �e nie 
musi ona napawa# trwog�22

. Bohaterowie odnajduj� sposób, aby upora# si" 
z natarczywymi my�lami � albo poprzez stawienie im czo!a, albo te�, jak 
w przypadku Markiza � wy�mianie. Zarówno de Sade, jak i Poe, a tak�e admi-

ruj�cy ich �vankmajer, udowadniaj�, �e ka�dy � nawet najbardziej tchórzliwy, 
niedoskona!y, amoralny cz!owiek, ma niezbywalne prawo do tego, by na w!a-

sny sposób odnale$# drog" do szcz"�cia i wolno�ci �w psychiatryku, w którym 
�yjemy�23

. 

ROMANTICS� LUNACY BY JAN �VANKMAJER. COMPARATIVE 

ANALYSIS OF THE WORKS OF EDGAR ALLAN POE 

 AND THE FILM LUNACY 

Streszczenie 

Autorka przeprowadza analiz� filmu Szaleni Jana �vankmajera � groteskowej interpre-

tacji dzie! Markiza de Sade�a i Edgara Allana Poego. Re"yser prze!amuje konwencj� 
filmu kostiumowego wplataj#c w fabu!� wspó!czesne elementy i komentuje w ten spo-

sób kondycj� cz!owieka XXI wieku � jego pragnienia i l�ki. �vankmajerowi udaje si� 
uchwyci$ nie tyle szczegó!y fabularne poszczególnych dzie! de Sade�a i Poego, ale 

przede wszystkim ob!#ka%czy nastrój, który owe dzie!a ewokuj#. W nakre&leniu tego" 
charakterystycznego �nastroju� przydatna okaza!a si� kategoria wstr�tu i zwi#zane z ni# 
poj�cie abiektu, wprowadzone przez Juli� Kristev� (element, na który podmiot reaguje 
obrzydzeniem � np. brud, wydzieliny, &mier$). Autorka podejmuje si� te" klasyfikacji 

gatunkowej filmu, w wyniku której plasuje Szalonych na styku wielu ró"nych kierun-

ków i technik filmowych. Obok animacji, horroru i makabreski mo"na rozpozna$ 
w filmie przede wszystkim rys surrealistyczny, wyra'ny w ca!ej twórczo&ci 
�vankmajera.  

S!owa kluczowe 

Markiz de Sade, Jan �vankmajer, Edgar Allan Poe, szale%stwo, wstr�t 

                                                           
22

 *. Nalewajk, Estetyka makabreski [w:] Edgar Allan Poe. Niedoceniony nowator..., 

s. 155-157. 
23

 Cytat odnosi si� do s!ów, które wypowiada re"yser w pierwszej scenie Szalonych. 
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Abstract 

The author carries out an analysis of the film Lunacy by Jan �vankmajer � a grotesque 

interpretation of the works of Marquis de Sade and Edgar Allan Poe. The director com-

bines a period film convention with contemporary elements, which are woven into the 

story and provide a commentary on the condition of mankind in the 21st century � its 

desires and fears. �vankmajer captures not only the plot details of de Sade�s and Poe�s 
individual works, but he transfers a kind of lunatic spirit that they evoke. In sketching 

out this distinctive atmosphere, the author uses a category of disgust and the related 

concept of abject, introduced by Julia Kristeva (an element to which the subject reacts 

with disgust i.e. dirt, excretions, death). The author of the text also undertakes an at-

tempt to classify the genre of the film, which results in placing Lunacy at the contact 

point of many different styles and techniques. Besides animation, horror and macabre, 

the most recognizable element is surrealism, so typical for �vankmajer.  

Key words 

Marquis de Sade, Jan �vankmajer, Edgar Allan Poe, insanity, disgust 
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Wydzia! Humanistyczny 

Politechnika Koszali"ska 

DAS RÄDERWERK DER MODERNISIERUNG 

UND WILHELM HEINRICH WACKENRODERS 

FLUCHT INS TRANSZENDENTALE 

Einleitung 

Beschäftigt sein ist alles. Wer den Anforderungen der modernen Arbeitswelt 

nicht standhält, muss um seine Existenzberechtigung bangen. Es kommt gar 

nicht darauf an, das kreative Element in den Menschen zu fördern. Geschweige 

denn, eine bessere Welt zu schaffen. Alles wird dem Arbeitsprozess unterge-

ordnet, alles muss ihm dienen. Der Konsum, der Kapitaleinsatz, letztendlich die 

produktive Zerstörung der Umwelt
1
. 

Bereits die Romantiker fürchteten, im Getriebe der durchrationalisierten 

Arbeitsverhältnisse unterzugehen. Alles Menschenwürdige opfern zu müssen, in 

dem betäubenden Räderwerk der Modernisierung. Wilhelm Heinrich Wacken-

roder, der als frühester Programmatiker der Romantik in Deutschland gilt, 

schrieb im November 1792 an seinen Freund Ludwig Tieck: �Ach, die Jurispru-

denz# Wann werde ich mich überwinden können, nur mein Gedächtnis mit der 

Terminologie, Definition, Distinktion usw. zu bemühen�Und was für ein Rich-

ter für ein Amt# Eine Begebenheit, die Herzen zersprengen und Köpfe wahnsin-

nig machen kann, eine Sache der Leidenschaft, der menschlichen Seele, wie 

sieht er sie an? Er sucht unter den verschiedenen barbarischen Namen, welche 

die Römer den Klagen gegeben haben, den aus, der für den Fall paßt; und nun 

wird das Uhrwerk aufgezogen; es geht seinen Gang und läuft ab�das Räder-

werk geht immer und ewig � jene Menschen trotzen aller menschlichen Emp-

findung, nähren sich von Blut und Tränen; o man kann sich das Bild sehr 

schrecklich machen! � Aber freilich sprech ich wohl etwas einseitig. Ich selbst 

indes mag nie ein Richter, nie ein großer Jurist sein�
2
. 

                                                           
1
 Vgl. R. Safranski, Romantik. Eine deutsche Affäre, München 2007, S. 206. 

2
 W.H. Wackenroder, zit. in: E. Rietzschel, Nachwort, in: W.H. Wackenroder, Herzens-

ergießungen eines kunstliebenden Klosterbruders, 1981 Leipzig, S. 113. 
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Wackenroders Vater, Erster Justizbürgermeister Berlins und Geheimer 

Kriegsrat, verlangte vom Sohn nützliche Tätigkeit. Wilhelm musste daher dem 

väterlichen Wunsch folgen und Jura studieren. Völlig verständlich scheint in 

Anbetracht dessen sein Widerwille und äußerst kritische Einstellung der Lauf-

bahn eines Justizbeamten gegenüber. Der völlig emotionslose, maschinenmäßi-

ge Gang des Berufslebens hatte eine desillusionierende, wenn nicht abschre-

ckende Wirkung. Wackenroder sah der Einordnung in die bürgerliche Lebens-

praxis angstvoll und voller Enttäuschung entgegen. Im Geiste der Humanitäts-

ideen des ausgehenden Jahrhunderts der Aufklärung erzogen, vermisste er jegli-

che menschliche Anteilnahme oder Mitempfinden. Er erkannte, dass institutio-

nelle Abläufe dem moralischen Handeln des Einzelnen zuwiderlaufen. Als Teil 

eines Räderwerks hatte man bloß zu funktionieren, ohne das System zu hinter-

fragen
3
. In einem seiner Texte, welche die mentale Atmosphäre seiner Epoche 

so feinfühlig einzufangen vermögen, lässt er einen nackten Heiligen unaufhör-

lich �das Rad der Zeit seinen sausenden Umschwung�
4
 nehmen. Der Protago-

nist fühlt sich dadurch gezwungen, die heftigen Bewegungen eines Menschen 

zu vollführen, �der bemüht ist, ein ungeheures Rad umzudrehen�
5
. Ebenso we-

nig wie der nackte Heilige, der �das fürchterliche Rad�
6
 dreht, darf man sich 

nach dem Sinn des Ganzen fragen. Wie der Heilige muss man darauf bedacht 

sein, �dem tobenden, pfeilschnellen Umschwunge mit der ganzen Anstrengung 

seines Körpers zu Hülfe (zu) kommen (�), damit die Zeit ja nicht in die Gefahr 

komme, nur einen Augenblick stillzustehen�
7
. Die Wanderer, die zu ihm pilger-

ten, um diese sonderbare Aktivität zu beobachten � konnte der Heilige nur 

schwer ertragen. �Er wütete, (�) zitterte vor Heftigkeit, und zeigte ihnen den 

unaufhaltsamen Umschwung des ewigen Rades, das einförmige, taktmäßige 

Fortsausen der Zeit; er knirschte mit den Zähnen, daß sie von dem Getriebe, in 

dem auch sie verwickelt und fortgezogen würden, nichts fühlten und bemerkten; 

er schleuderte sie von sich, wenn sie ihm in der Raserei zu nahe kamen.�
8
  

Das Rauschen der Zeit 

Die Romantiker konnten dieses rauschende Rad der Zeit wahrnehmen. Ihre 

Gefühlsfähigkeit ermöglichte, Konstellationen und Protagonisten zu erfinden, 

                                                           
3
 Vgl. E. Rietzschel, Nachwort, in: ebenda. 

4
 W.H. Wackenroder, Ein wunderbares morgenländisches Mährchen von einem nackten 

Heiligen, in: L. Tieck (Hrsg.), Phantasien über die Kunst, von einem kunstliebenden 

Klosterbruder, Berlin 1814, S. 194. 
5
 Ebenda, S. 195. 

6
 Ebenda, S. 194. 

7
 Ebenda, S. 195. 

8
 Ebenda. 



 

 Das Räderwerk der Modernisierung und Wilhelm Heinrich Wackenroders� 
 

 

209 

die �einen hineinstürzen lassen in die große Leere�, bemerkt Rüdiger Safranski 

in seiner Analyse der deutschen Romantik. In dieser Leere würde man nur das 
Grundrauschen der bloßen Existenz vernehmen, und hören, wie die Zeit ver-

streicht. Diese Zeit will nicht vergehen, weil man sie nicht vertreibt, nicht zu 

vertreiben weiß. Sie vergeht nicht, weil man mit ihr nichts anzufangen weiß. Es 
ist die Zeit in ihrer reinen Form. Kein Weltgehalt füllt sie, nur das Nichts, das 
einen in seinen Bann zieht. Dann fürchtet man, ununterbrochen auf das Rau-

schen der Zeit hören zu müssen, wie der nackte Heilige in Wackenroders Mär-

chen
9
.  

Die Romantik versucht, sich diesem umtriebigen Nichts zu entziehen. Keine 

leichte Aufgabe. Den Konflikt mit einer Umwelt, die im Zuge des aufkommen-

den Kapitalismus immer bedrohlicher wird, verstärkt zusätzlich das Ereignis der 

Französischen Revolution. Enthusiastisch bekannte sich Tieck Ende November 
1792 zur Revolution: �Oh, wenn ich izt ein Franzose wäre! Dann wollt` ich 

nicht hier sitzen, dann � Doch leider bin ich in einer Monarchie geboren, die 

gegen die Freiheit kämpft, unter Menschen, die noch Barbaren genug sind, die 
Franzosen zu verachten� Oh, in Frankreich zu sein � es muß doch ein großes 
Gefühl sein, unter Dumouriez zu fechten (�) und auch zu fallen � was ist ein 

Leben ohne Freiheit?�10
 Wackenroder teilte die Begeisterung, wenn auch zu-

rückhaltender, und ließ sich nicht mal durch die spätere Guillotinierung des 
französischen Königs Ludwig XVI. beirren11

. Aber in seiner Antwort an Tieck 

im Januar 1793 äußert er Zweifel an der gewaltsamen Empörung des Bürger-

tums im Nachbarland. In den Zeitungen verfolge er die politischen Ereignisse, 

wie z. B. den Verlauf des Koalitionskrieges, mit zunehmender Unlust. Er sei 

auch nicht mutig genug, an der Revolution mitzuwirken: �(�) alles ist mir et-

was zu fern � zuwenig sichtbar, geht mir zu langsam, stimmt nicht mit dem 

idealischen Gange meiner Phantasie, macht mich unruhig, befriedigt mich 

nicht�12
.  

Der komplizierte Entstehungsprozess der neuen Weltordnung stößt bei ihm 
auf wenig Interesse. Wackenroder versucht stattdessen, den betäubenden Zwän-

gen der allgegenwärtigen Modernisierung zu entfliehen. Viel lieber widmet er 

sich dem erwähnten �idealischen Gange der Phantasie�. In dem Glauben, ein 
Mittel gegen die einschränkende gesellschaftliche Praxis gefunden zu haben � 

                                                           
9
 Vgl. R. Safranski, Romantik..., a.a.O., S. 206-207. 

10
 L. Tieck, zit. in: R. Safranski, Romantik�., a.a.O., S. 32.   

11
 �Die Hinrichtung des Königs von Frankreich hat ganz Berlin von der Sache der Fran-

zosen zurückgeschreckt; aber mich gerade nicht. Über ihre Sache denke ich wie sonst.� 
(W.H. Wackenroder, zit. in: ebenda, S. 33).  
12

 W.H. Wackenroder, zit. in: E. Rietzschel, Nachwort, a.a.O., S. 114-115. 
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formuliert er das erste Manifest der romantischen Bewegung: �Nur Schaffen 
bringt uns der Gottheit näher; und der Künstler, der Dichter, ist Schöpfer. Es 
lebe die Kunst! Sie allein erhebt uns über die Erde und macht uns unseres 

Himmels würdig�13
. Seine 1797 zusammen mit Tieck anonym veröffentlichten 

�Herzensergießungen eines kunstliebenden Klosterbruders�14
 bewegten die 

Gemüter all derer, die verspürten, dass �gegen die Wüste der Entzauberung nur 
wieder die zauberischen Geheimnisse helfen�15

. Laut Safranskis Schilderung 

verlor das Licht der Aufklärung an Glanz. Die einfachen Volksschichten er-

reichte es sowieso nicht, und die aristokratischen Kreise übten sich vergnügt im 
Tischrücken. Am Ende des Jahrhunderts tauchten erneut all die Wunderheiler 

auf, die man zuvor in die Arbeitshäuser gesperrt hatte. In den Städten waren 
immer größere Menschenmassen bereit, Propheten anzuhören, die den Weltun-

tergang oder die Wiederkehr des Messias verkündeten. Je schwächer der Glaube 
an die Transparenz und Kalkulierbarkeit der Welt wurde, desto intensiver die 

Faszination für das Rätselhafte. Die pragmatische Aufklärung kultivierte den 
Geist der Effizienz, der Vorhersehbarkeit und Planbarkeit. Die 80er und 90er 

Jahre bringen jedoch Wirtschaftskrisen und Revolutionskriege. Die Anfangs-

phase der Französischen Revolution konnte noch im Licht der alles verändern-

den Vernunft erscheinen. Die Zeit der organisierten Schreckensherrschaft der 

Jakobiner ließ aber enorme Zweifel an der Macht der menschlichen Ratio ent-

stehen. Zum Vorschein brachte sie eher unsere dunkle Natur als unseren hellen 

Verstand. All die Vorgänge erschütterten das Vertrauen in ein aufgeklärtes 
Denken, das unfähig ist, die Tiefe des Lebens und seine Nachtseiten zu erfas-

sen
16

.  
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 W.H. Wackenroder, Herzensergießungen�, a.a.O., S. 114. 
14

 �Herzensergießungen eines kunstliebenden Klosterbruders� enthalten die hauptsäch-

lich von Wilhelm Heinrich Wackenroder stammenden, jedoch von Ludwig Tieck er-

gänzten und durch die Rahmenfiktion des Klosterbruders verbundenen Aufsätze und 
Dichtungen. Nur vier der insgesamt 18 Texte der �Herzensergießungen� wurden von 
Tieck verfasst. Dieses erste veröffentlichte Manifest bringt zentrale Motive der neuen 
Ästhetik zur Sprache, wie die Verherrlichung des Mittelalters, die Heiligung der Kunst 
zu einer neuen Religion oder die Begeisterung für die Musik als der höchsten Form des 
künstlerischen Ausdrucks. (Vgl. E./ E. von Borries, Romantik, Deutsche Literaturge-

schichte, Bd. 5, München 2003, S. 68-69; A. Meier, Klassik � Romantik, Stuttgart 2008, 

S. 87-88). 
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 R. Safranski, Romantik�, a.a.O., S. 207. 
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 Vgl. ebenda, S. 53; A. Kuhn, Die Französische Revolution, Stuttgart 2004, S. 82-85, 

S. 104-105. 
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Der innere Blick auf die Natur 

Das Denken und die Imagination auf das Außergewöhnliche einzustimmen, das 

in uns und um uns geschieht � wird zum Hauptanliegen der Romantik. Dass der 

Fortschritt immer das Bessere bringt, beginnt man zu hinterfragen, stellt Safran-

ski fest
17

. Dieser Meinung könnte sich sicherlich ein anderer Philosoph und 

Autor bekannter Studien der deutschen Kultur und Geistesgeschichte anschlie-

ßen, und nämlich Boles!aw Andrzejewski. In seiner Analyse der frühromanti-
schen deutschen Philosophie konstatiert er Folgendes: �Die frühromantische 

Denkart und Weltanschauung haben an ihrer Bedeutung und Aktualität nicht 
verloren. Zu solch einer Schlussfolgerung kommt man, indem man die Natur in 

ihrer breitangelegten Auslegung reflektiert. Mit positivistischen, szientistischen 

und technischen, im allgemeinen antiromantischen Tendenzen nimmt ihre Ent-

wicklung eine insbesondere für den Menschen ungünstige Richtung an. Ein 

näheres Bündnis mit ihr sowie Versuche, sie besser zu verstehen, könnten die-

sem verheerenden Lauf der Dinge entgegenwirken�18
. Der innere Blick auf die 

Natur müsste erlauben, in ihr nicht nur das mehr oder weniger unerschöpfliche 

Reservoir an Rohstoffen zu sehen, oder eine Realität, die der Mensch für seine 
Zwecke nutzt. Der innere Blick würde in der Natur Dimensionen erkennen, die 

dem aufklärerischen Pragmatismus unzugänglich sind. Mitsamt dem oben er-

wähnten Zweifel am positiven Ausgang des zivilisatorischen Fortschritts. 

An diesem aufklärerischen Pragmatismus üben Wackenroder und Tieck ei-

ne heftige Kritik. In Ermangelung jeglicher Hoffnung auf eine gesellschaftliche 

Veränderung wird der Kunst jede soziale Aufgabe abgesprochen. Der Protago-

nist der �Herzensergießungen�, ein weltabgeschieden lebender Klosterbruder, 

erklärt die Kunst zum Gegenstand all seiner Träume und Wünsche19
. Er vertieft 

sich in Leben und Schaffen der italienischen und deutschen Maler des 15. und 

16. Jahrhunderts, und vergleicht diese Periode mit dem Kunstbetrieb der Ge-

genwart. Technische Spielereien, Oberflächlichkeit, wie auch Überbetonung der 
Komposition zuungunsten des Ethisch-Moralischen werden beklagt, beim Um-
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 Vgl. R. Safranski, Romantik�, a.a.O., S. 53. 
18

 B. Andrzejewski, Przyroda i j!zyk. Filozofia wczesnego romantyzmu w Niemczech 

(Natur und Sprache. Die Philosophie der deutschen Frühromantik), Pozna" 1989, S. 6.  
19

 Sowohl Wackenroder als auch Tieck sind in Berlin aufgewachsen. In der Hauptstadt 

der preußischen Monarchie war die Aufklärung seit Friedrich II. mehr als anderswo 
identisch mit dem Absolutismus, und diese Erfahrung musste jede Illusion ausschließen. 
Beide Schriftsteller begeisterten sich zwar für die Franzosen, �aber Freiheit bedeutete 

für [sie, A.M.] (�) mehr die Ungebundenheit des Studentenlebens, Wanderungen, die 
sie (�) unternahmen, und den möglichst ungestörten Genuß von Kunst; an Politik 
dachten sie nicht.� (E. Bahr (Hrsg.), Von der Aufklärung bis zum Vormärz, Geschichte 

der deutschen Literatur, Bd. 2, Tübingen und Basel 1998, S. 368). 
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gang mit Kunstwerken Leichtsinn und Arroganz beobachtet. �Bildersäle werden 

betrachtet als Jahrmärkte, wo man neue Waren im Vorübergehen beurteilt, lobt 

und verachtet; und es sollten Tempel sein, wo man in stiller und schweigender 

Demut und in herzerhebender Einsamkeit die großen Künstler, als die Höchsten 

unter den Irdischen bewundern (�) möchte�
20

. Der Genuss der edleren Werke 

wird mit dem Gebet gleichgesetzt. Einfühlung, Versenkung, Andacht und �stille 

Entzückung� sind für den Kunstliebhaber unerlässlich, denn die Meisterstücke 

der Kunst passen nicht in den �gemeinen Fortfluß des Lebens�
21

. Damit wird 

die Kunst geheiligt, und die Begegnung mit ihr als ein religiöser Akt betrachtet. 

�Die Kunst ist über dem Menschen�
22

. Wackenroder verwendet Begriffe und 

Vorstellungen der Religion, z. B. den christlichen Segensspruch, laut dessen die 

Gnade Gottes höher sei als alle menschliche Vernunft und Bestrebungen des 

Diesseits. �Für Wackenroder nähern sich Kunst und Religion weitestgehend 

einander an und bilden einen Raum, in den das Individuum jederzeit eintreten 

und seine irrationale Seite erfahren kann�
23

. Der Blick des Menschen richtet 

sich nach innen, zeigt ihm, was groß und edel ist. 

Das Frühwerk Wackenroders und Tiecks wurde erst im letzten Jahrhundert 

in seiner Bedeutung gewürdigt. Die den jungen Autoren zeitgenössische Litera-

turkritik bemängelte an den �Herzensergießungen� eben diese Vermischung von 

Religion und Kunst, welche die bewährten Kunstregeln zu verdrängen drohte. 

Im Geiste neuromantischer Tendenzen um 1900 bewunderte man die �schönste 

Verherrlichung der dunklen Gefühle�. Ricarda Huch nannte das Buch �eins, das 

lange, lange Jahre in einer Kirche gelegen hat. (�) Ihn ängstigte das Licht, weil 

er nie aus dem Schlafe erwacht war: Sein ganzes Leben war wie das Aufschre-

cken eines müden Schläfers, der blinzelnd ins Morgenlicht sieht, aus den um-

schlingenden Blumenranken seines Traumes sich nicht losreißen kann und sich 

willig von ihnen in den Schlummer zurücklocken läßt�
24

.  

Die Sprache der träumenden Seele 

Die Nachtseiten unseres Lebens, das Ungeheure in und um uns, sowie die pie-

tistische Vorstellung, dass Kunst nichts Erlernbares sondern göttliche Inspirati-

on sei � werden in den �Herzensergießungen� erforscht. Bereits die einleitende 
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 W.H. Wackenroder, Herzensergießungen�, a.a.O., S. 58. 
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 Ebenda, S. 58-59. 
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 W.H. Wackenroder, Herzensergießungen�, a.a.O., S. 60. 
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 E. Rietzschel, Nachwort, a.a.O., S. 111. �Gegen die Ansichten der Klassik über Kunst 
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Erzählung des Bändchens führt in die Thematik des Außergewöhnlichen in den 

bildenden Künsten ein. Wackenroder versucht die gängige Meinung zu erläu-

tern, dass �der Maler und Bildner zu seinen Idealen auf einem außerordentliche-

ren Wege als dem Wege der gemeinen Natur und Erfahrung gelangen müsse�
25

. 

Der Autor warnt vor einer viel zu kühnen und eitlen Tendenz, �göttliche Dinge� 

zu behandeln als wären es menschliche. Es würde nicht in unserer Macht ste-

hen, zu begreifen, �was die größesten Meister der Kunst (�) nur durch göttli-

che Eingebung erlangt haben�
26

. All das schildert er am Beispiel von Raffael, 

den man wegen seiner �über alles schön gemalten Madonnen�
27

 schätzt. Somit 

lässt er Raffael seinem Malerfreund Bramante bekennen, sein sehnlichster 

Wunsch sei schon immer gewesen, die Jungfrau Maria in ihrer himmlischen 

Vollkommenheit zu malen. Und obwohl er ihr Bild Tag und Nacht imaginiert, 

habe er keinen Mut fassen können. Seine Seele sei �in beständiger Unruhe her-

umgetrieben; er habe die Züge immer nur umherschweifend erblickt�
28

. Endlich 

habe er sich ans Werk getraut und mit zitternder Hand ein Gemälde der heiligen 

Jungfrau angefangen. Eines Nachts sei er auf einmal aus dem Schlaf aufgefah-

ren. In der Finsternis habe er einen hellen Schein bemerkt, der sein noch unvoll-

endetes Bild der Madonna in ein vollkommenes und lebendiges verwandelte. 

�Die Göttlichkeit in diesem Bilde habe ihn so überwältigt, daß er in helle Trä-

nen ausgebrochen sei. Es sei ihm vorgekommen, als wäre dieses Bild nun gera-

de das, was er immer gesucht�
29

. Danach schlief er wieder ein, um am nächsten 

Morgen wie �neugeboren� aufzustehen. Die Erscheinung, die er im halbwachen 

Zustand will wahrgenommen haben, sei �seinem Gemüt und seinen Sinnen auf 

ewig eingeprägt geblieben. Nun sei es ihm gelungen, die Mutter Gottes immer 

so, wie sie in seiner Seele vorgeschwebt habe, abzubilden�
30

. Die schöpferische 

Inspiration, �dieses offenbare Wunder der himmlischen Allmacht�
31

 wird erst 

dann empfangen, wenn die Macht des Verstandes aufgehoben wird. Die Nacht-

seite des Menschen gewinnt Oberhand, verdrängt alles Rationelle und den krea-

tiven Akt Hemmende. Sie spricht ihre geheime Sprache. 

1814 erschien die �Symbolik des Traumes�, in der Arzt und Naturphilosoph 

Gotthilf Heinrich Schubert die besondere Kraft der Bilder erforscht, in denen 

die träumende Seele spricht. In ihrer Verschlüsselung, in ihrer �Abbreviaturen 

und Hieroglyphensprache�, in all ihren poetischen Formen erinnert sie an die 
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 W.H. Wackenroder, Herzensergießungen�, a.a.O., S. 7. 
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Ursprache des Menschengeschlechts. Im schlafwandlerischen oder träumenden 

Zustand offenbart sich dem Menschen eine tiefere Wahrheit. Jene Sprache der 

Seele hat übrigens �noch eine andere, sehr bedeutende Eigenschaft vor der ge-

wöhnlichen Sprache voraus. Die Reihe unserer Lebensereignisse scheint sich 

nämlich ohngefähr nach einer üblichen Ideenassoziation des Schicksals zusam-

men zu fügen, als die Bilder im Träume. Mit anderen Worten: das Schicksal in 

und außer uns (�) wendet dieselbe Sprache wie unsere Seele im Traum. Dieser 

gelingt es Combinationen (�) zu machen, auf die wir im Wachen freilich nicht 

kämen; sie knüpft das Morgen geschickt ans Gestern, das Schicksal ganzer 

künftiger Jahre an die Vergangenheit an, und die Rechnung trifft ein; der Erfolg 

zeigt, daß sie uns das was künftig, oft ganz richtig vorhersagt. Eine Art zu rech-

nen und zu kombinieren, die ich und du nicht verstehen, eine höhere Art von 

Algebra, und kürzer und bequemer als die unsrige, die aber nur der versteckte 

Poet in unserem Innern zu handhaben weiß�
32

. 

Indem wir träumen, betreten wir �noch nie gesehene Gegenden� und tau-

chen ein in �eine neue und selbsterschaffene, weiche und erhabene Natur, in 

eine (�) Welt voller Bilder und Gestalten�
33

. Sie seien jedoch nur �ein armer 

Nachhall des anfänglichen Vermögens�, das unseren Vorfahren ermöglichte, die 

Sprache Gottes zu vernehmen und zu verstehen. Ihre Worte bildeten die Gegen-

stände der äußeren Natur, ihren ewigen Inhalt - Gott und die Liebe des Men-

schen zu Ihm. �(S)tatt jener göttlichen Sprache (�) ist uns nur noch ein Laut 

ohne Wesen und Körper, ein nicht mehr bildendes und schaffendes, sondern 

ohnmächtiges und kraftloses Wort, die Stimme die gemeine Wörtersprache 

geblieben (�) � ein armer Nachhall�
34

.  

Der gebrochene Dialog des Menschen mit Gott und Natur wird nach Schu-

bert dank unserem versteckten Poeten aufgenommen. Nur im Traum sowie allen 

anderen Zuständen, die uns der allzu rationellen Wirklichkeit entfliehen lassen, 

kann man der menschlichen Entfremdung aus der Natur entgegenwirken und 

seine �Rückkehr� nach Hause ermöglichen. Andrzejewski formuliert diesen 

tröstlichen Gedanken folgendermaßen: �Nur der �homo universus�, der Mensch 

mit vollen Bewusstsein seiner innigsten Verbindung mit der Natur, kann die 

zivilisatorische und die technokratische Krise überwinden. Nur der �Homo 

universus� kann versuchen die �Sprache der Natur� vom neuen zu verstehen 

und die Signale der Umwelt wahrzunehmen, ehe sie zu seinen �Sterbeglocken� 
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werden�35
. Nur der �Homo universus�, der im Geist der romantischen Trans-

gression keine Grenzübergänge zwischen dem Empirischen und dem Transzen-

dentalen scheut, wäre imstande, dem fürchterlichen Getriebe der Modernisie-

rung zu entkommen. 

TRYBY MODERNIZACJI I WILHELMA HEINRICHA 

WACKENRODERA UCIECZKA W TRANSCENDENCJ� 

Zusammenfassung 

Wilhelm Heinrich Wackenroders �Herzensergießungen eines kunstliebenden Kloster-

bruders� (hrsg. von L.Tieck 1797) sind das erste veröffentlichte Manifest der deutschen 

Romantik. Dort wird die Kunst zu einer neuen Religion erklärt, die großen Künstler als 

die �Höchsten unter den Irdischen� betrachtet. �Herzensergießungen� sind eine Ver-

kündigung des Glaubens, dass Kunst nichts Erlernbares sondern eine göttliche Einge-

bung sei. Das Werk beinhaltet auch einen heftigen Protest gegen die technisierte Ar-

beitswelt, die mit ihren maschinenmäßigen Prozeduren alles Menschenwürdige (Moral, 

Mitempfinden und Kreativität) verkümmern lässt. Den Wirren der Französischen Revo-

lution  sowie den Zwängen der Modernisierung entflieht man in die Welt des Imaginä-
ren und Außergewöhnlichen. Die Überschreitung des Empirischen in das Transzenden-

tale faszinierte auch Gotthilf Heinrich Schubert. In seiner �Symbolik des Traumes� 

(1815) erforschte er die besondere Kraft der Bilder, in denen die träumende Seele 
spricht und den in unserer allzu rationellen Wirklichkeit gebrochenen Dialog mit Gott 

und Natur wieder aufnimmt. 

Schlüsselwörter 

Wilhelm Heinrich Wackenroder, Herzensergießungen, Romantik, Traum, Gotthilf Hein-

rich Schubert 

Streszczenie 

Wilhelma Heinricha Wackenrodera �Serdeczne wyznania mi!uj"cego sztuk# zakonnika� 

(wyd. w 1797 r. przez L.Tiecka) s" pierwszym opublikowanym manifestem niemiec-

kiego romantyzmu. Sztuka zyskuje w nim rang# nowej religii, wielcy arty$ci traktowani 
s" jak �najwi#ksi w$ród $miertelników�. �Serdeczne wyznania� g!osz" przekonanie, i% 

sztuki nie da si# nauczy&, gdy% jest ona bosk" inspiracj". Dzie!o to zawiera równie% 
zdecydowany protest przeciwko zmechanizowanemu $wiatu pracy, w którym zamiera 

wszystko, co godne cz!owieka (moralno$&, empatia, kreatywno$&). Presja modernizacji 

jak i zam#t wywo!any przez Rewolucj# Francusk" prowokuj" ucieczk# w $wiat imagi-

nacji i ponadzmys!owo$ci. Transgresja pomi#dzy empiri" a transcendencj" fascynowa!a 
równie% Gotthilfa Heinricha Schuberta. W �Symbolice snu� (1815) bada! szczególn" 
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moc obrazów, za pomoc� których wypowiada si� �ni�ca dusza. W naszej nazbyt racjo-

nalnej rzeczywisto�ci umo!liwiaj� one ponowne podj�cie zerwanego dialogu z bogiem 

i natur�.  

S�owa kluczowe 

Wilhelm Heinrich Wackenroder, �Serdeczne wyznania�, romantyzm, marzenie senne, 

Gotthilf Heinrich Schubert   
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BILDZEICHEN, ZAUBERFORMEL, FREIE 

PARAPHRASE ODER EIGENSCHÖPFERISCHE 

BILDFINDUNG? ZUR WIRKUNGSGESCHICHTE 

DER GRIMMSCHEN KINDER- UND HAUSMÄR-

CHEN IN DER ILLUSTRATION 

Einleitung 

Von Clemens Brentano stammt die Äußerung, ein Märchenbuch ohne Bilder sei 

wie ein Sonntag ohne Sonne. Er fordert von Märchenillustrationen, sie sollten 

�von höchster Einfachheit, anspruchslos, kindlich und lustig sein�1
. Brentano 

betont die Eigenständigkeit der sich an einen Text knüpfenden künstlerischen 

Äußerung, als er den Maler Philipp Otto Runge bittet, zu einem seiner Werke, 

dem Gockel-Märchen, Randzeichnungen zu machen. Runges Randglossen soll-
ten �die Hauptsache und  mein Text (nur) ein armer Kommentar� sein. Nicht die 
Verdeutlichung durch Abbildung, sondern dem Leser die Bedeutung �näherzu-

bringen�, hatte Brentano im Sinn. 

Dagegen wollten die Brüder Grimm mit ihren Kinder- und Hausmärchen 
(KHM) zunächst den Geist des Vergangenen fassen, die Existenz der Märchen 
als ein �Mitwachsen� der erzählten Phantasien im alltäglichen Leben plausibel 
machen. Doch da waren diese Geschichten unversehens schon in die Kinder-

hände gelangt, die ein eigenes Reich darstellen, in dem besondere Regeln gel-

ten
2
. Wie schnell sich dieser Prozess vollzieht, jener Weg von der Entdeckung 

der Märchen als Studienobjekte der germanistischen Forschung und wichtige 

Bausteine der romantischen Poesie hin zum reinen Unterhaltungsstoff für Kin-

der, lässt sich daran ablesen, wie die KHM ihren Weg durch die Illustration 
machten

3
. 
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Verzauberte Märchenhaftigkeit und Stilsynthesen 

Der Verkauf der Grimmschen Märchen gestaltete sich zunächst schleppend. 

Also plante man eine reduzierte Auswahl der Märchen und vor allem eine illus-

trierte. In der 2. Auflage der KHM (1819) wurde als Titelkupfer für den ersten 
Band vom jüngeren Bruder Ludwig Emil Grimm (1790-1863) eine Szene aus 

dem Märchen �Brüderchen und Schwesterchen� und für den zweiten Band eine 
Radierung der �Frau Viehmännin� (Dorothea Viehmann), der Niederzwerner 
Märchenfrau, gewählt, die Ludwig Emil Grimm bereits 1814 geschaffen hatte. 
Das Bild war hier noch keine Illustration im Sinne einer Texterweiterung. Es 

war mehr ein bildnerisches Paradigma für den poetischen Text. Ludwig Emil 
Grimm gibt die Stelle des Textes getreu wieder, in der das Schwesterchen, den 

Kopf an das von der bösen Stiefmutter in ein Reh verzauberte Brüderchen ge-

lehnt, ruht. Jedoch der das Geschwisterpaar beschützende Engel, der in starr 

symmetrischer Haltung hinter ihnen zu schweben scheint, mit je einer Lilie in 

der rechten und linken Hand, erinnert an die Symbolik von Philipp Otto Runge
4
. 

Die Lilie war Runges �Hieroglyphe� für das Licht. Runge hatte arabeskenhafte 
Vignetten zu Ludwig Tiecks �Minneliedern� geschaffen. Sie stammen aus dem 
Ideenkomplex des �Tageszeiten�-Zyklus, um den sich die Gespräche von Runge 
und Tieck gerankt hatten. Es sind kosmische Räume, gefüllt mit Symbolen des 
ewigen Lebens, der Ewigkeit � einer sich in den Schwanz beißenden Schlange 
in der dritten Vignette �, mit dem Feuer und der dem Licht entgegen strebenden 

Lilie inmitten zweier sich umarmenden Blumenkinder. Hier, in dieser Gedan-

kenillustration, wurden die Auffassungen über die Kunst und Poesie, die sich in 
Gesprächen mit Tieck entwickelt hatten, bildnerisch fassbar. Auch Ludwig Emil 

Grimm versuchte in seinem Titelkupfer das Gedankliche ganz real darzustellen. 

Die dritte Auflage der KHM lag erst 1837 vor. Doch fast 15 Jahre früher 
(1823-1826) war in London eine Übersetzung ins Englische erschienen. Diese 
Auswahl der Grimmschen Märchen in zwei Bänden enthielt 55 Märchen mit 22 
Kupfern von George Cruikshank (1792-1878). Er ist der erste Illustrator der 

Märchensammlung der Brüder Grimm. Als Sohn eines Kupferstechers hatte er 

bereits im Alter von 12 Jahren Lose für Kinderlotterien ebenso wie Groschen-

hefte, Grußkarten und Straßenballaden illustriert. Er wurde bald zu einem aner-

kannten Buchillustrator und politischen Karikaturisten. Über 850 Bücher hat er 
mit Illustrationen, Titelblättern und Umschlagzeichnungen versehen. Zu dem 
Schönsten, was er geschaffen hat, gehören seine Radierungen zu den Grimm-

                                                                                                                                              

einen breiten Raum, den Märchenstoff nach seiner Phantasie bildnerisch umzusetzen 
(Vgl. M. Lüthi, Das europäische Volksmärchen. Form und Wesen, Tübingen 1985, 

S. 13-25). 
4
 Vgl. P. Betthausen, Philipp Otto Runge, Leipzig 1980, S. 44ff. 
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schen Märchen (1823). Sie sind humorvoll, ja schwankhaft und bewahren stets 

einen ironischen Abstand zum Märchen. Sind es �Lachgeschichten�, wie es die 
Titelvignette des ersten Bandes suggeriert?

5
 Denn da liest ein Mann mit Zipfel-

mütze in der Küche im hellen Schein des Herdfeuers aus dem Märchenbuch 
vor. Er selbst kann sich vor Lachen kaum halten, aber noch prächtiger amüsie-

ren sich seine Zuhörer. Mit Vorliebe gestaltete Cruikshank Szenen von starker 
Dramatik. So ist alles bei ihm in Bewegung. Da jagt der jüngste Bruder aus 

�Der goldene Vogel�, seinen Hut festhaltend, auf dem Schwanz des Fuchses am 
Fuße einer Burg vorbei, eine Staubwolke hinterlassend. Die �Bremer Stadtmu-

sikanten� springen durch das Fenster der Gaststube und schlagen die so ge-

fürchteten, jetzt von Entsetzen gepackten Räuber in die Flucht. Oft dient die 
Szenerie dem Illustrator auch dazu, groteske Situationen zu verdeutlichen. Der 

Moment der Rumpelstilzchen-Geschichte, in der die Königin den Namen des 
Männleins nennt und dieses sich aus Wut sein linkes Bein ausreißt, findet im 
anwesenden Hofstaat eine lachende Kulisse. Der Betrachter lacht nicht nur über 
einzelne Szenen oder über ihre Protagonisten, sondern er lacht auch mit den 
Märchenfiguren. Das Lachen entsteht durch den Rückgriff auf die politische 
Karikatur. Die Komik ist von typisch britischer Ironie durchtränkt. 

Angeregt durch diese in England erschienene Übersetzung der Märchen mit 
Illustrationen von Cruikshank, entschlossen sich die Grimms, 1824 50 ausge-

suchte Märchen als sog. �Kleine Ausgabe� herauszubringen, abermals gemein-

sam mit Ludwig Emil Grimm, der diesmal 6 Radierungen und ein Titelkupfer 

herstellte. Hier begegnet uns nun eine ganz besondere Form der Märchenillust-

ration � ein zartes, zaghaftes Andeuten des Märchengeschehens, ein vorsichti-
ges Tasten, keine übersprudelnde Phantasie, wie sie die Illustrationen von Cle-

mens Brentano auszeichnen. 

Brentanos Märchen von �Gockel, Hinkel und Gackeleia�, 1815/16 entstan-

den, in dem Prinzessin Gackeleia wünscht: �Mach uns zu Kindern alle� und das 
in ein �kindisches (d.i. kindliches) Paradies der Tändelei� führen soll, hatte das 
Ideal einer Synästhesie, die völlige Aufhebung der Trennung der Gattungen, zu 
verwirklichen gesucht. Die Bilderfindung der Lithografien zu diesem bizarren 

Märchen ist zweifellos auf Brentano zurückzuführen � auch wenn dann die 

Zeichnungen dazu professionelle Künstler wie Maximiliane Pernelle, Johann 
Nepumuk Strizner, Caspar Braun und wohl auch L. E. Grimm geschaffen ha-

ben. Die Natur ist hier ganz als Stimmungskulisse seelischer Bewegung gestal-

tet worden. Die zauberhafte, irreale Wirkung dieser Illustrationen auf den Be-

trachter kommt zustande durch die Fähigkeit Brentanos, die ganz realen Gegen-

stände, wie den holländischen Käse, die Kürbisse, die Pferdeschädel, den Korb, 
                                                           
5
 Vgl. R. Freyberger, Märchenbilder � Bildermärchen, Oberhausen 2009, S. 58. 
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die ausgelatschten Schuhe durch kindliche Umdeutung auf eine höhere, den 

Erwachsenen nicht mehr erreichbare Stufe zu versetzen, wie sie allein ein phan-

tasievolles Spielen der Kinder erfinden kann. Hier hat der magische Idealismus 

des Novalis, das dynamische Gleichgewicht zwischen Realität und Phantasie 
einen vollendeten Ausdruck gefunden. 

Es ist durchaus möglich, dass Emil Ludwig Grimm seine Illustrationen der 
KHM im Sinne von Runge und Brentano ausführen wollte, wenn nicht Wilhelm 
Grimm auf seine Arbeit Einfluss genommen hätte. So erwächst erst aus der 
Zusammenarbeit mit dem älteren Bruder die sanfte Märchenhaftigkeit, der ma-

lerische Stimmungsgehalt seiner Radierungen, die in ihrer Sensibilität, ihrer 
naiven Unbeholfenheit ebenso adäquater bildkünstlerischer Ausdruck romanti-

scher Poesie ist. Dabei sucht Wilhelm Grimm durch seine Kommentare der 

Entwürfe von Emil Ludwig � wie Brentano � auch Emotionen im Betrachter zu 

erwecken, den einfachen Textkommentar im Bild zu erweitern. In der Illustrati-

on zu �Hänsel und Gretel� etwa will er das Unheimliche der Szene durch das 

nächtliche Dunkel unterstrichen wissen. Noch einmal taucht Tiecks �mondbe-

schienene Zaubernacht� (aus �Franz Sternbalds Wanderungen�) auf, das Schau-

erliche soll durch Symbole wie die Taube und die schwarze Katze auf dem He-

xenhaus oder die giftigen Kräuter bis hin zum Höhepunkt des Märchens eskalie-

ren
6
. 

Die drei Kunstgattungen Dichtung, bildende Kunst und Musik zu einer 

vollendeten Einheit werden zu lassen � um dieses romantische Ideal, um diese 

von den Romantikern erstrebte Synästhesie bemühte sich Franz Graf Pocci 
(1807-1876), Zeremonienmeister am Königlichen Hof in München: nämlich 
eigene Dichtungen in Musik zu setzen und mit Illustrationen zu versehen. Seine 

charakteristische Art der Illustration, mit kleinen Vignetten spielerisch den Text 

zu durchsetzen, die sich in vollkommener Harmonie dem Textganzen einfügen, 
hat Pocci in der deutschen Buchillustration als erster angewandt. So wurden 

durch ihn auch die Grimmschen Märchen mit Illustrationen durchsetzt. Den 
Grimmschen Text allerdings dichtete er meist um � die Bilder vom glücklichen 
Leben Hänsels vor der ersten Vertreibung oder vom Aufenthaltsort der diebi-

schen Zwerge in �Schneeweißchen und Rosenrot� sind frei erfunden � und gab 

die Märchen in einzelnen Ausgaben heraus. Diese kleinen Märchenausgaben 
schmückte er mit Titelblättern, Vignetten und Initialen. Sogar die Schrift bezog 
er mit in seine Intention ein, ein Gesamtkunstwerk zu schaffen. Sein Überreich-

tum an Einfällen, die Verspieltheit und Unbeschwertheit der Zeichnung versinn-

                                                           
6
 Die Ausstattung der �Kleinen Ausgabe� der KHM von 1825 beschreibt ausführlich 

Regina Freyberger. Sie charakterisiert L.E. Grimms Märchenbilder als �elegische 
Idylle�. (Vgl. R. Freyberger, Märchenbilder�, a.a.O., S. 62-68).  
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lichen das Märchen in einer neuen tänzerisch  gelösten Bildkunst. Poccis Mär-

chenbilder, deren Protagonisten vornehmlich Kinder sind und die eben auch für 

Kinder geschaffen wurden � das Böse und Grausame fehlt gänzlich �, sind wie 

gemalte Puppenspiele. Und ebenso wie die Holzfiguren des Marionettentheaters 

haben auch seine gezeichneten Figuren etwas vom schnitzmäßig Derben dieser 

hölzernen Puppen. Seine Märchenillustrationen gleichen Inszenierungen, sie 

bieten Erlebnisse wie die Aufführung kleiner Theaterstücke. 

Auch Ludwig Richter (1803-1884) sieht das Ideal in einer Einheit der Küns-

te. Aber im Gegensatz zu Pocci spielt das religiöse Moment in der künstleri-

schen Entfaltung seines Werkes eine besondere Rolle. Als vorbildhaft gilt ihm 

das Mittelalter, das ihm ganz durchdrungen erscheint vom poetischen Leben. 

Gerade im Hinblick auf eine Erneuerung der mittelalterlichen Tradition hat er 

den Holzschnitt zu neuem Leben erweckt. Durch die Erfindung des Holzstichs 

eröffnet er der Illustration mit kleinformatigen Abbildungen, die bis in die äu-

ßersten Ecken mit anekdotischen Details ausgefüllt sind, und größtmöglicher 

Differenziertheit des Ausdrucks neue Möglichkeiten. Er gibt dem dargestellten 

Geschehen einen festen Rahmen, der keine Einflüsse von außen zulässt, und 

erweckt so im Betrachter ein Gefühl der Geborgenheit. Richter schildert eine 

mittelalterliche Weltkulisse �en miniature�, in der sich Wirkliches und Unwirk-

liches durchdringen. Seine Bilder lassen jedoch � im Gegensatz zu den 

Poccischen Bildkompositionen � der Phantasie kaum noch Raum, um sich zu 

entfalten. Hier reihen sich kleine mittelalterliche Fachwerkhäuser in vernied-

lichten Proportionen in verträumtem ewigem Rhythmus aneinander, hier spielen 

Kinder und Erwachsene wie putzige Puppen auf der kleinen Bühne des Mär-

chenlebens ihre perfekte Rolle. 

Ludwig Richters Illustrationen haben aber andere Seiten des Märchens 

überhaupt nicht erspürt: nicht das Vielschichtige, Doppelbödige. Unheimlich 

sind seine Bilder nie, und das Schaudern gehört doch nun einmal mit zum Mär-

chen. 

Moritz von Schwind (1804-1871) dagegen, der große Vertreter der süddeut-

schen romantischen Malerei, ist der Märchenerzähler unter den Illustratoren und 

Malern des 19. Jahrhunderts. Er dichtet die Märchen in seinen Gemälden weiter. 

Er erhebt sich über den Inhalt hinaus und weiß noch mehr zu erzählen als die 

Märchenvorlagen selbst. Im Gegensatz zur Homogenität Richters präsentieren 

sich Schwinds Illustrationen und Gemälde in einer für ihn charakteristischen 

Dualität. Einerseits gibt es die feierliche, heroische Kunst der großen 

Freskenzyklen, wie die der Tieckschen Märchen in der Münchner Residenz, die 

selbst wie monumentale Illustrationen anmuten. Andererseits schuf Schwind die 

poetischen Illustrationen von Märchen, in denen er verzauberte Märchenhaftig-
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keit formal durch eine mit Richters Stilsynthesen nicht verwechselbare Mi-

schung von tänzerisch beschwingtem Realismus und klassizistischem Idealis-

mus erreicht
7
. 

Schwind war der Meister des Bilderbogenstils. Große Popularität als 

�Münchner Bilderbogen� der Jahre 1850 und 1856 erreichten die Märchen vom 

�Gestiefelten Kater� und vom �Machandelbaum� � es sind Meisterwerke der 

Holzschnittkunst der Romantik. Während der �Gestiefelte Kater� eine Bilder-

zählung in Arabeskenform ist, die ganz von der Schönheit der Linie, des Orna-

ments lebt, von der Sicherheit des Umrisses, der zugleich anmutig und streng, 

fließend und fest die Komposition aufbaut, erreicht er in dem Rungeschen Mär-

chen vom �Machandelbaum� durch die Einfachheit der Motive, durch die nichts 

ausschmückende Form des Bildaufbaues und in der Konzentration auf den 

schlichten Ablauf der Handlung eine gleichnishafte Eindringlichkeit. 

Sein Bogen �Der gestiefelte Kater� (1849) musste über zwanzigmal nach-

gedruckt werden. In der übermütig sprudelnden Bilderzählung wird auf den 

Text verzichtet. Die Vorgeschichte ist in vier Kassetten, die über dem Bild hän-

gen, dargestellt. Der Ablauf der weiteren Handlung wird in den Haupträumen 

geschildert, die trotz der beinahe verwirrenden Vielfalt so angeordnet sind, dass 

sich die einzelnen Szenen frei ausbreiten können. Der ständig sich in Aktion 

befindende Kater hält die einzelnen Bildteile zusammen. In der Vereinigung 

von Landschaft mit Waldromantik, mittelalterlicher Burg und prunkendem Kö-

nigtum stellt dieser Holzschnitt ein Musterbeispiel romantischer Zeichnung dar. 

Seine Märchenstimmung wird aber auch leise ironisiert, der Hofstaat sogar 

leicht karikiert. 

Schwinds Ruf als Märchenerzähler unter den Malern beruht vor allem auf 

seinen Märchenzyklen, die nach seinem Tode als großformatige Mappenwerke 

herauskamen. Der 1854 vollendete Zyklus �Aschenbrödel� erschien 1873 im 

Holzschnitt
8
, und das 1857/58 entstandene Märchen �Märchen von den sieben 

Raben� lag 1875 als Mappenwerk vor
9
. 

Einzelne Grimmsche Märchen als Bilderbücher erschienen auch im Verlag 

von Winckelmann in Berlin. Die Illustrationen sind von Theodor Hosemann 

                                                           
7
 Zur Erzählstruktur, die Schwind seinen Märchenbildern zugrunde legt, der 

erzählenden Arabeske, vgl. R. Freyberger, Märchenbilder�, a.a.O., S. 218ff.   
8
 Schwinds �Aschenputtel� � Version behandelt eindringlich Regina Freyberger. (Vgl. 

R. Freyberger, ebenda, S. 219ff).  
9
 Auf den Illustrationszyklus zum �Märchen von den sieben Raben� wird ausführlich 

eingegangen in: Märchenbilder. Illustrationen zu den Kinder- und Hausmärchen der 

Brüder Grimm, Worms 2012, S. 16, und bei R. Freyberger, Märchebilder�, a.a.O., 

S. 230ff.  
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(1807-1875), der mit 12 Jahren  als Lehrling in die Lithographische Anstalt von 

Anz und Winckelmann in Düsseldorf eingetreten und 1828 mit Winckelmann 

nach Berlin gegangen war. 1830 illustrierte er sein erstes Kinderbuch, noch über 

100 sollten allein für den Verlag Winckelmann folgen. In einer Reihe von Bil-

derbüchern in dem gefälligen Format 18 x 11 cm illustrierte er 1840 �Rotkäpp-

chen�, 1843 �Aschenputtel�, 1847 �Schneewittchen�. Hosemann zeichnete sei-

ne Illustrationen selbst auf den Stein und kolorierte auch die Probedrucke, die 

dann den Koloristen als Vorlage dienten. Als realistischer Zeichnet entnahm er 

die Anregungen für seine Arbeit dem wirklichen, ihn umgebenden Leben und 

vermied jede phantastische Ausdeutung. Wie in ihm das vormärzliche Berlin 

seinen getreuen Chronisten und Schilderer gefunden hat � so illustrierte er auch 

die Schriften des Humoristen und Satirikers Adolf Glassbrenner �, führt er auch 

in den Märchenillustrationen den Kindern alles andere als eine Zauberwelt vor. 

In nüchterner Darstellung der Alltagswelt werden die Kernpunkte der Handlung 

und die einzelnen Personen treffend charakterisiert. Seine Zeichnungen gehen 

ganz auf das kindliche Wahrnehmungsvermögen ein. Wie bei allen seinen Il-

lustrationen schwingt auch hier ein leiser Humor mit, zuweilen eine leichte Iro-

nie
10

. 

Mit der Gründung der Zeitschriften �Jugend� und �Simplicissimus� 1896 

hielt der Jugendstil in Deutschland seinen verspäteten Einzug, nachdem er in 

England, wurzelnd in der Kunstauffassung der Präraffaeliten und beeinflusst 

vom japanischen Farbholzschnitt, die Buchgestaltung revolutioniert hatte (Wal-

ter Crane, Kate Greenaway). Der Neuillustrierung Grimmscher Märchen nah-

men sich bezeichnenderweise zuerst die mit ästhetisch-pädagogischen Zielen 

gegründeten Serien an. 

1902 werden in einer Wiener Reihe 8 Märchen (�Das tapfere Schneider-

lein�, �Der Eisenhans�, �Der Riese und der Schneider�, �Die Wichtelmänner�, 

�Die Gänsehirtin am Brunnen�, �Die Geschenke des kleinen Volkes�, �Der 

Teufel mit den drei goldenen Haaren�, �Der Mond�) mit Bildern des Münchner 

Bildhauers, Grafikers und Illustrators Ignatius Taschner (1871-1913) in holz-

schnittartiger Handschrift illustriert, teils schwarz-weiß, teils farbig. Jedes Mär-

chen wird mit einem kleinen Bild, einer Schmucklinie oder einer Initiale einge-

leitet. Insgesamt gibt es 20 ganzseitige Illustrationen und eine Vielzahl von 

Vignetten und Schmuckelementen, die in den Satz integriert sind. 

Die Illustrationen sind holzschnittartig, mit dickem Rahmen, aus der 

schwarzen Fläche herausgearbeitet. Als Farben werden Ocker, gebrochenes 

                                                           
10

 Vgl. H. Wegehaupt, Hundert Illustrationen aus zwei Jahrhunderten zu Märchen der 

Brüder Grimm, Hanau 1985, S. 25.  
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Blau und Grün und wenig Rot eingesetzt. Teilweise findet man auch scheren-

schnittartige Schwarz-Weiß-Bildchen. Stark vertreten sind Ornamente, teilweise 

mit seriellen Erscheinungen und Achsensymmetrien. Die Figuren werden wie 

ornamentale Kürzel gesetzt, mitunter in starker Bewegtheit. Die Vielzahl der 

genutzten Mittel wirkt insgesamt allerdings weniger abwechslungsreich als 

vielmehr verwirrend. Schon die Auswahl der Märchen entsprach Taschners Zug 

zum Grotesken, der sich besonders in der Darstellung der Riesen und Zwerge 

zeigt. Im Vergleich zur künstlerischen Vielfalt dieser weitverbreiteten Serien 

sind dagegen bedeutende Illustrationsfolgen zu Bandausgaben Grimmscher 

Märchen wesentlich rarer. 

Eine der erfolgreichsten Jugendstil-Ausgaben dürfte �Jorinde und Joringel� 

sein, 8 Märchen der Brüder Grimm mit farbigen Bildern des Worpsweder 

Künstlers Heinrich Vogeler (1872-1942), 1907 im Max Hesse Verlag, Leipzig, 

erschienen. In der Neuausgabe des Insel-Verlages Frankfurt/M. 1976 beginnt 

jedes Märchen auf der rechten Seite und ist mit einem Bild, ebenfalls auf der 

rechten Seite versehen. Alle Farben sind sanft, gebrochen, nach Braun hin abge-

tönt, ohne Modulationen flach gesetzt, gefasst von einer dünnen Umrisslinie 

und binnen-differenziert von einer ebenso dünnen Linie. Naturnah im Entwurf 

zeigt Vogeler einen recht verhaltenen Jugendstil mit erkennbarer Freude am 

Ornament. Neben einer Tendenz zur gelängten Figur ist vor allem das durchge-

hende Aufbauprinzip im Sinne einer Verschachtelung auffallend, eine Form der 

Illustration, die man ansonsten nicht findet: Es wird ein Bild im Bild präsentiert. 

In der Illustration zu �Die Gänsemagd� (in der Ausgabe �Jorinde und 

Joringel�, 1907) wird die Bildkomposition des Hintergrundes durch das zentrale 

Bild im Vordergrund überschnitten: In der Hauptszene des Vordergrundes 

kämmt die Prinzessin auf der Weide ihr Haar, während in der Ferne ihr Beglei-

ter seinem Hut hinterher läuft, den der Wind auf Geheiß der Prinzessin wegge-

weht hat. Rechts im Hintergrund dieser Szene beobachtet der König den Zauber 

aus seinem Versteck heraus. In der Rahmenhandlung hat im rechten unteren 

Bildausschnitt die Gänsemagd den Blick auf das Schloss hoch oben gerichtet 

und im linken unteren Teil befinden sich zwei Reiter auf dem Weg zum 

Schloss. Vogelers Mehrszenenbild ist der Versuch, den zeitlichen Handlungsab-

lauf der Erzählung in einer Bildkomposition zusammenzufassen
11

. 

                                                           
11

 Vgl. auch Märchenbilder. Illustrationen�, a.a.O., S. 32; Regina Freyburger, (Mär-

chenbilder�, a.a.O., S. 372) sieht in Vogelers Mehrszenenbild einen Rückgriff auf die 

romantische Bildidee von Philipp Otto Runge, �der bereits Anfang des 19. Jahrhunderts 

den figurativ gestalteten Rahmen zur Erweiterung der Bildaussage seiner 

Arabeskenbilder� verwandt hatte, so in der ersten Fassung des �Morgens� (1808). Auch 

die �Komplexbilder�, die Vogeler dann nach dem Ersten Weltkrieg malte, sind eine 
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Die einfachen, ruhigen Bilder dürften dem Interesse von Kindern an Reali-

tätsnähe, Erkennbarkeit und Schmuck auch im Vergleich mit größeren und bun-

teren Bildern entgegenkommen. Dies und das Abzielen auf die Erwachsenen 

mit Sammelinteresse erklärt wohl auch ein gut Teil des Erfolges dieser Ausga-

be. 

Weit ins 20. Jahrhundert hinein wirkte auch die 1907/09 im Turmverlag 

Leipzig als Jubiläumsausgabe der KHM mit 450 Federzeichnungen von dem 

Hessen Otto Ubbelohde (1867-1922) erschienene Edition. 1974 übernahm der 

Insel-Verlag Frankfurt/M. diese Ausgabe und brachte sie in Taschenbuch-

Format in drei Bänden im Schuber wieder erfolgreich auf den Markt. Es handelt 

sich um die wohl am reichsten illustrierte Gesamtausgabe der KHM. Die 

durchweg Schwarz-Weiß-Illustrationen sind zumeist gerahmt und mit Vorliebe 

oben oder unten mit dem Satzspiegel bündig platziert. Neben vielen Illustratio-

nen, die in Satzbreite gehalten sind (von schmalen Streifen bis fast ganzseitig), 

gibt es kleine und kleinste vignettenartige Zeichnungen, auch ohne Rahmungen, 

die in der Mitte zwischen zwei Textblöcken oder nach einem Textblock stehen. 

Ubbelohde steht unter Jugendstileinflüssen; die Vorliebe für Dekor, 

Schmuck und das teilweise unter formalem Interesse stehende Ausgestalten von 

Flächen und das Nutzen von Linien und Doppellinien deuten das an. Vorherr-

schend ist eine recht dicke Linie, mit der Großformen und � figuren umrissen 

und nur in Ansätzen und mit Andeutungen binnendifferenziert werden; diese 

Linie dient auch häufig dazu, die Bilder mit fast durchweg rechteckigen Rah-

men zu versehen.  

Um Flächen zu beleben und auszudifferenzieren, verfügt Ubbelohde über 

vielfältige Möglichkeiten und Kombinationen: Er setzt waagerechte und senk-

rechte Parallelschraffuren, überlagert Schraffuren im rechten Winkel, um in 

Abhängigkeit von der gewählten Dichte kräftigere Abtönungen zu erhalten, 

arbeitet mit Punkten und punktartigen Kurzstricheleien, um hellere Grautöne 

gegen weiße Flächen abzusetzen, zieht Furchenzüge, d.h. Linien ohne abzuset-

zen, parallel hin und her, einerseits zur Erzeugung differenzierterer Strukturen 

(Mauerwerk, Laub, Gelände), andererseits auch als recht kräftige Umrisslinie. 

Eine Reihe von Erscheinungen wiederholt sich in den Illustrationen von 

Ubbelohde leitmotivisch; das sind mittelalterliche Kostüme, Waffen, schwarze 

Raben und schwarze Männlein. Die einfachen Leute sind vielfach in der hessi-

schen Festtagstracht des ausgehenden 19. Jahrhunderts dargestellt. Das führt 

z.T. zu eher komischen Effekten, wenn man sich die Illustrationen zu �Hänsel 

und Gretel� ansieht oder zu �Schneeweißchen und Rosenrot�, die etwas dicklei-
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big in vollem Festtagsornat auf dem Bären hocken. Die besseren Leute � wie 

Könige � werden dagegen in mittelalterlichem Gewand dargestellt � ein seltsa-

mer Widerspruch. In der Illustration zu �Frau Holle� schüttelt das fleißige Mäd-

chen in �hinterländischer Hessentracht�, vergrößert in den Wolken dargestellt, 
die Betten aus, während im unteren Drittel verkleinert die winterliche Land-

schaft erscheint, die an das Lahntal und den Rimberg im Hintergrund erinnert
12

.  

Marcus Behmer (1879-1959) wurde früh von der englischen Buchkunst an-

geregt und schuf zahlreiche Zeichnungen und Radierungen für den 
�Simplizissimus� und �Die Insel�. Sein Stil ist narrativ, voll überquellender 
Erzählfreude, mit Charme und Eleganz. Köstlich seine handkolorierten und  
handbeschrifteten Radierungen zu dem Märchen �Von dem Fischer un syner 
Frau� aus dem Jahre 1914: Die Hütte des Fischerpaares besteht aus einer stroh-

gedeckten, zerborstenen Porzellanschüssel; die von Blitzen erschütterte Szene, 
in der der Fischer � winzig klein � sich dem in gischtspritzendem hohen Wel-

lenschlag auftauchendem  Butt nähert, erinnert an die Dramatik der Holz-

schnittkunst des Japaners Katsushika Hokusai (�Die große Welle vor 
Kanagawa� ist der Titel eines seiner Farholzschnitte), und den Gipfel parodisti-

scher Übertreibung stellt die in ihrer hybriden Vermessenheit sich als �Päpstin� 
einsetzende Fischersfrau dar, die, stilisiert und riesig groß erscheint, die klerika-

len und weltlichen Würdenträger ihr zu Füßen liegend, zu der der armselige 
Tropf von Ehemann mühselig Stufe für Stufe heraufklimmen muss. 

Einen bedeutenden Platz in der Entwicklung der deutschen Illustration 

nehmen die buchkünstlerischen Unternehmungen Bruno Cassirers ein. In seiner 

1918 gegründeten Reihe �Das Märchenbuch� und in bibliophilen Luxusausga-

ben publizierte er zahlreiche Bände mit Illustrationen von Max Slevogt (1868-

1932) zu Grimms Märchen. Dieser virtuose Zeichner besticht auch hier durch 
seinen leichten, skizzenhaften, aber treffsicheren Strich, mit dem er Menschen 

und Tiere, am liebsten bewegte, lebendige Szenen, darstellt. Auch Titelillustra-

tionen und Initialen � bei anderen gewöhnlich gewichtiger Buchschmuck � sind 

von derselben Leichtigkeit des Rankenwerks seiner Perlstriche. �Humor und 
Dramatik des Märchens sind in gleicher Weise sicher erfasst, doch hat man das 
Gefühl, ob König Drosselbart, Mozart, Lederstrumpf oder Achill � die Stoffe 

sind ihm letztlich alle nur Vorwand zur Vorführung seiner Federkünste�13
. 

Karl Scheffler, Lektor des Cassirer-Verlages, berichtete, dass Slevogt mit 

seiner (Schefflers) Auswahl der Märchen einverstanden war, �doch bat er im-

mer wieder um Märchen, in denen der Teufel vorkommt�14
. Entsprechendes 
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Gewicht liegt auch in dieser Illustrationsfolge auf Slevogts Lieblingsfigur des 

Teufels, dem er drei Zeichnungen � für jedes ihm von seiner �Ellermutter� aus-

gerissene goldene Haar eine � widmete. Slevogts Illustrationen sind ausdrucks-

stark, krakelig-expressiv, hell-dunkel, wenig an Realismus interessiert. Aus 

Flüchtigem, auch zufällig wirkendem Gekritzel und Schraffur ergeben sich 

Formen und Figuren, Licht und Schatten. 

Im Märchen �Der Königssohn der sich vor nichts fürchtet� muss der Prinz, 

um eine verwunschene Prinzessin zu erlösen, drei Nächte in einem Saal ver-

bringen, in dem er, von kleinen Teufeln gemartert, nicht den geringsten Laut 

von sich geben darf. Als Folterwerkzeuge sind ein Dreizack, eine Beißzange, 

eine Säge und sogar eine große Spritze zu erkennen. Die Zeichnungen und der 

Text sollen gleichzeitig rezipiert und zusammen gedeutet werden
15

. 

Idyllisch-Romantisches, Altmeisterlich-Realistisches, Jugendstiliges waren 

bisher erfolgreiche Erscheinungen gewesen. Jetzt suchte man nach anderen 

Mitteln, Farben und Formen. Im Erwartungshorizont der Kinder spielen gerade 

Realismus und Erkennbarkeit eine große Rolle.  

Realismus und Phantasie, das Ungeheuerliche der Zauberwelt 

Die im gesamten deutschsprachigen Bereich nach dem Zweiten Weltkrieg er-

schienenen Märchenausgaben der Brüder Grimm sind kaum zu überblicken. 

Einige buchkünstlerische Leistungen ragen heraus. Gerhard Oberländer (1907-

1995) zählt zu den wenigen Künstlern, die eine Gesamtausgabe der KHM illus-

triert haben. Neben seinen Schwarz-Weiß-Zeichnungen sind vor allem seine 

Farbtafeln bemerkenswert, auf denen er jeweils eine Episode darstellt und die 

anderen symbolhaft durch Requisiten des Märchens andeutet. In der Illustration 

zu �Tischlein deck dich, Goldesel und Knüppel aus dem Sack� (1962) vereint 

der Künstler in einem Motiv die drei titelgebenden Gegenstände und ihre Ei-

genschaften (den Tisch, der sich selbst eindeckt, den Esel, der Gold speit, den 

Sack, aus dem der Knüppel springt), obwohl sie in dem Märchen nicht gleich-

zeitig, sondern nacheinander in die Handlung eingebunden werden. Illustratio-

nen haben für Oberländer nicht nur eine begleitende Funktion, �sondern sie 

konzentrieren den Text in knapper Anschaulichkeit�
16

. 

�Janosch erzählt Grimms Märchen und zeichnet für Kinder von heute� heißt 

der Märchenband von 1972. Das Märchen vom �Süßen Brei�, in dem von einem 

Zaubertopf erzählt wird, der unaufhörlich süßen Brei kocht, wenn man das Wort 

zum Stoppen vergessen hat, wird bei dem heute in Teneriffa lebenden Janosch, 
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eigentlich Horst Eckert (geb. 1931), zum parodistischen  �Wirtschaftswunder-

märchen� der frühen 1970er Jahre, denn Mutter und Tochter stillen mit dem 
Brei nun nicht mehr ihren Hunger, sondern sie verkaufen und vermarkten ihn 

geschäftstüchtig und werden reich. Irgendwann sind alle Menschen auf der Welt 
satt von dem Dosenbrei und der Topf, zu dem die Protagonisten, die sich des 

Wohllebens in der �Überflussgesellschaft� schon überdrüssig geworden sind, 
das Zauberwort vergessen haben, kocht unablässig weiter, quillt durch die 
Räume, aus dem Haus � und das Weitere kann man sich ausdenken. 

Von den Schweizer Illustratoren Grimmscher Märchenbilderbücher muss 
vor allem Ruth Hürlimann genannt werden. Ihre Illustrationen, die das Märchen 
leicht ironisieren, erhalten ihren besonderen Reiz durch den Proportionswech-

sel. Die ausschnittsvergrößernden Darstellungen zeigen die besondere Freude 

am Detail. Mit dem Einsatz großer Flächen wiederum erzielt sie eine sehr deko-

rative Wirkung. In ihren Arbeiten zu �7 Märchen von Jakob und Wilhelm 
Grimm� (1975) hat sie jedem Märchen � die Texte sind zweispaltig in einen 

Rahmen gesetzt � drei bis vier ganzseitige Bilder zugeordnet. �Steife Figuren 
mit schematisierten Gesichtern befinden sich in Landschaften einfachsten Zu-

schnitts. Die Baumstämme sehen stereotyp aus wie verlaufener Teig, Wiesen 
und Nadeln sind fleißig mit kleinsten Parallelstrichen durchgearbeitet. Reihung 
und Wiederholung herrschen vor�17

. 

Besonders bemerkenswert sind die Illustrationen von Maurice Sendak 

(1928-2012) aus den USA. Er hat sich zehn Jahre lang mit den Grimmschen 

Märchen beschäftigt und dann eine Auswahl mit 27 Märchen illustriert. Seine 
Ausgabe enthält vor allem Märchen, in denen keine heile Welt vorgeführt wird. 
Nicht das Gute siegt, sondern die List des Schlauen oder das Glück des Dum-

men. Sendak bevorzugt Märchen, in denen List und Betrug, Grausamkeit und 

Ungeheuerlichkeit besonders stark vertreten sind. Zu jedem der ausgewählten 
Texte schuf er eine Federzeichnung, in der er die Staffage der biedermeierlichen 

Welt benutzt. Seine Gestalten aber scheinen kaum in jener zu leben. Sendaks 

Illustrationskunst tendiert zum magischen Realismus, zu einer Verschmelzung 

von realer Wirklichkeit mit Halluzinationen und Träumen; eine �dritte Realität�, 
eine Synthese aus den uns geläufigen Wirklichkeiten wird hergestellt. Seine 
überdimensionalen Figuren, die den Rahmen des Bildes fast sprengen, wirken 

listig und verschlagen oder drücken eine dumpfe Schwermut aus. Die Märchen 
werden keinesfalls ironisiert, auch von humorvoller Gestaltung kann nicht die 

Rede sein. In der Illustration zu �König Drosselbart� verdeutlichen zusätzliche 
Sprechblasen, wie impertinent die Prinzessin zwei ihrer Heiratsbewerber ver-
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spottet und beleidigt. Sendaks Illustrationen verstärken den Aussagegehalt die-

ser Märchen und weisen auf das Ungeheuerliche in dieser Zauberwelt hin. 

Die Arbeiten von Alfred Zacharias (1901-1998) und Werner Klemke (1917-

1994) im Zeitraum 1965 bis 1970 sind mit Recht als Grenzfälle angesehen wor-

den
18

. Zwar nutzen beide den traditionellen Holzschnitt, doch weisen sie zu-

gleich originelle und zukunftsweisende Aspekte auf. Die Illustrationen von Za-

charias erscheinen 1972 bei dtv im Taschenbuch-Format, eine bislang kaum 

einmal genutzte Erscheinungsweise. Außerdem werden die Illustrationen unter 
dem Hinweis in den Text einbezogen, dass der jugendliche Leser sie einfärben 
könne. Es wird also nicht zurückgegriffen auf die von Zacharias vor 1945 her-

gestellten und kommentierten, großformatigen Simultandarstellungen zu Mär-

chen. 

Lea Grundig (1906-1977) hatte 1954 für den Kinderbuchverlag Berlin eine 
dreibändige Gesamtausgabe im Wechsel von ganzseitigen farbigen Bildern und 

eingestreuten Zeichnungen, teilweise mit Reduktion der Satzbreite, illustriert. 

Es war eine grafisch angelegte Art der Illustration, auch in den farbigen Arbei-

ten, die variationsreich und in absichtsvoll schwungvoller Vereinfachung rasch 

zu Schwarzflächen führt. 

Werner Klemke setzt zwar im gebräuchlichen Großformat dickleibiger 
Teilausgaben an, bietet jedoch eine ungewöhnliche Fülle an Bildmaterial: ganz-

seitig und kleinteilig in den Satz integriert, schwarz-weiß und in kräftiger Far-

bigkeit, kontrastreich im Spiel zwischen Buntheit und Schwarz-Weiß. In der 
Formsprache vereinfachend, teilweise auch steif, dem Holzschnitt durchaus 

angemessen, leistet er zweierlei: das Aufbrechen von grauen Bleiwüsten durch 
den Platz bis zum Rand hin ausnutzenden Kleinbildern einerseits und anderer-

seits das knappe, präzise Erfassen der Märchenstrukturen durch zumeist doppel-

seitige Sequenz- oder Simultandarstellungen, an denen man das ganze Märchen 
rekonstruieren, nacherzählen kann. 

Unter den Meisterwerken des Buchgestalters und Illustrators Werner Klem-

ke nehmen gerade die Illustrationen zu den KHM eine Sonderstellung ein: Wie 

die Grimmschen Märchen selbst sind auch die Illustrationen Klemkes jung und 
alt zugänglich. Mit der Übernahme dieses Gestaltungsauftrages seitens des Kin-

derbuchverlages Berlin wurde für Klemke mehr als eine Reminiszenz aus der 
Schulzeit wach. Sein Deutschlehrer im Gymnasium hatte ihn immer wieder 

darauf hingewiesen: Wenn Sie richtig Deutsch lernen wollen, müssen Sie 

Grimms Märchen lesen19
. Die KHM zählen nicht erst seit 1963 zu seiner Lieb-

                                                           
18

 Ebenda, S. 203ff. 
19

 Vgl. H. Kunze, Werner Klemkes gesammelte Werke, Dresden 1968, S. 24. 



 

Klaus Hammer 

 

230 

lingslektüre, als er daran ging, 80 ausgewählte Märchen mit 12 doppelseitigen 

sechsfarbigen Tafeln und mehr als 400 Schwarz-Weiß-Bildern lebendig werden 

zu lassen, und die Gestaltung des ganzen Buches übernahm. Klemke sieht in 

den KHM Geschichten mit einer glücklichen Mischung von aus Realismus und 

Phantasie, mit sehr viel Humor und Lebensklugheit, die man ernst nehmen soll, 

aber auch nicht zu ernst nehmen darf. So stellt er das Arme-Leute-Kind und den 

Waldarbeiter wie den König und die Prinzessin ohne jedes Pathos und höchst 

realistisch hin, entschärft die Gruseligkeiten ein wenig, malt die heiteren Seiten 

dieser handlungsreichen Geschichten noch ein wenig heiterer, verschmitzt und 

spaßig aus. Bei all dem bleibt zwischen Text und Bild noch so viel Raum, wie 

ihn Mitdenken und Phantasie brauchen, um zum schöpferischen Genuss der 

Märchen zu gelangen
20

. Zu DDR-Zeiten befand sich die Klemke-Ausgabe im 

Bücherschrank jeder bildungsbewussten Familie. 

Neue Experimentierfreude � hieroglyphenartige Zeichen  

Ein bedeutender experimentierfreudiger Buchkünstler ist Josef Hegenbarth 

(1884-1962), der sich keineswegs nur eines textbegleitenden Illustrationsstils 

bedient, sondern in der Auslegung des jeweiligen literarischen Stoffes markant 

seine eigene Subjektivität durchsetzt. 

Die Welt des Märchens hat Josef Hegenbarth ein Leben lang gefesselt. Al-

lein zu Musäus und Grimm weist sein Illustrationswerk 100 Arbeiten auf. Be-

reits 1938 entstanden die ersten Pinselzeichnungen zu Musäus� �Legenden von 

Rübezahl� und �Die Bücher der Chronika der drei Schwestern�. Ab 1940 neh-

men in Hegenbarths Werk jedoch die Grimmschen Kinder- und Hausmärchen 

mit ihrer Fülle von Gestalten eine herausragende Stelle ein, sie ziehen ihn im-

mer wieder in ihren Bann und regen ihn in der Folgezeit zu vielen Neuformun-

gen an. Dabei gilt der Satz Hegenbarths: �Je einfacher gestaltet � desto klarer, je 

klarer � um so schlagender in seiner Wirkung auf den empfindsamen Beschau-

er�
21

. 

Sind die Arbeiten während der 1940er Jahre aber noch in der Welt des Gra-

fikers und Buchillustrators Alfred Kubins angesiedelt, dessen Werk durch die 

Darstellung phantastischer Traumvisionen geprägt wurde � die Waldschlösser 

zu �Jorinde und Joringel� und �Die wahre Braut� sprechen dessen Sprache �, 

zeigen die späten Federzeichnungen eine auffallende Reduktion auf das We-

sentliche. So wird für Hegenbarth in einer Arbeit zu �König Drosselbart� allein 

die aufstrebende Linie wichtig. Durch die Linie verschmilzt die Bäumung des 
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Pferdes mit der sie beherrschenden Körperhaltung des Reiters zu einer Einheit. 

Sie fährt, erst im breiten schwarzen Zickzack, den strengen Konturen des Man-

nes hoch auf dem Ross nach, um sich dann dem Leib des Pferdes entlang, in 

konträren, weichen Rundungen, erst kraftvoll verstärkend, dann schmal zulau-

fend, den organischen Formen anzupassen. Der Ort des Geschehens � der Markt 

mit einer sichtlich erschrockenen Töpferfrau, den kreuz und quer fliegenden 

Scherben � bleibt, flüchtig skizziert, und dennoch beeindruckend, im betont hell 

gehaltenen Hintergrund. �Ich begann ein System auszubauen�, schreibt 

Hegenbarth, �in dem ich die tragenden Linien und Schraffuren der Zeichnung 

verstärkte, d. h. in tieferem Schwarz vortrug, um sie in eine vorgelagerte, au-

genfälligere Dimension zu versetzen, während alle anderen Linien und Schraf-

furen wie in der Ferne stehend erscheinen�
22

.  

Diese tragenden Linien sind häufig nur noch als �Zeichen� erkennbar, wie 

der Künstler bestätigt. Und schließlich verändert er auch das Gesicht seiner 

Arbeiten: �Es wurde großflächiger, ruhiger. Es gelang mir, stärkste Bewegung, 

zeichnerisch in Ruhe gebannt, vorzutragen�
23

. Damit erreichte er, wie sein Bio-

graph Fritz Löffler schlussfolgert, nahezu das Zeichen, die Hieroglyphe, �und 

wie dieses bedeutet auch die Zeichnung nur noch einen Teil des Gesamtschrift-

bildes. Dabei spielt die Verfestigung der Mittelachse und die Verstärkung der 

Diagonalen eine besonders wichtige kompositorische Rolle�
24

. 

Ausgehend von der Illustration zu �Daumerlings Wanderschaft� lässt sich 

daraus ein Grundprinzip Hegenbarthscher Illustrationskunst folgern: Um eine 

gedachte Mittelachse � der Fuchs bildet sie stellvertretend � dreht sich das dia-

gonal aufgebaute �Hieroglyphensystem�. Eine über das angeschnittene Profil 

des Vaters geführte exakt konturierende Linie, von andeutender Markierung 

seiner zugreifenden Hände begleitet, vermittelt in abstrahierender Zurückhal-

tung die erregte Stimmung des Wiedersehens. Die Häufung dieser 

hieroglyphenartigen Zeichen erfährt durch das verstärkte Schwarz eine rahmen-

de Rundung, deren Mitte der kräftige schwarze Fang des sonst hell in den Hin-

tergrund tretenden Fuchses bildet. Seine Zeichnungen verdeutlichen auf klein-

stem Raum die Intentionen Hegenbarths. 

In gleicher Weise vermittelt eine weitere Zeichnung zum Märchen vom ext-

rem kleinen Daumerling die wohlbedachte Aufteilung der Seite des ständig um 

das Neue, Bessere bemühten Illustrators. Nach dem geglückten Einbruch in die 

Schatzkammer wirft Daumerling die Taler �nach und nach alle hinaus; den letz-

ten schnellte es mit aller Macht, hüpfte dann selber noch behendiglich darauf 
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und flog mit ihm durchs Fenster hinab�. Hegenbarth lässt den kleinen Kerl, 

festgekrallt an seinem Taler, mit aller Vehemenz seiner Zeichenfeder aus der 

rechten oberen Ecke der Seite in diese hinein fliegen: �Du bist ein gewaltiger 

Held�willst du unser Hauptmann werden?� rufen aus der linken unteren Ecke 

die ihn erwartenden Räuber. Daumerlings Sprung ist wahrhaft halsbrecherisch, 

denn es gilt, einen ganzen, zwischen die Bildnisse gesetzten Textblock zu über-

fliegen! Hegenbarth zeichnet die aufwärts blickenden Häupter der Räuber mit 

eigenen Physiognomien. Hier wird das �Huschen eines Ausdrucks über das 

Gesicht, das Plötzliche einer Bewegung� erkennbar, die auch die rasche Nieder-

schrift verlangen, und darin liegt für Hegenbarth �die künstlerische Berechti-

gung und der Wert des Skizzenhaften�
25

. 

Eine große Anzahl Federzeichnungen dieses grafischen Zyklus begleiten � 

durchsetzt von einer Reihe farbiger Pinselzeichnungen bzw. Temperaarbeiten � 

die Grimmschen Märchen. Sie bieten dem Betrachter die Möglichkeit des Ver-

gleiches zu früheren Arbeiten. So erhält die schon genannte Zeichnung um das 

rätselhafte Geschehen Jorindes und Joringels im verworren-dichten Schloßwald 

� eine der ersten, an Kubin erinnernden, schicksalhaft düsteren Illustrationen zu 

den Grimmschen Märchen � ihren Kontrapunkt in der Darstellung der trium-

phierenden Hexe und schließt somit den Kreis einer dieser Illustrationszyklen. 

Als Gegenspielerin des Märchenpaares stellt die Hexe die Konfrontation von 

horizontaler und vertikaler Linie dar. Körper und Zauberstab stehen im rechten 

Winkel zueinander. Hegenbarth betont den klaren Aufbau seiner Darstellung 

zusätzlich mit dem lebendigen, geschwärzten Pinselstrich der letzten Schaffens-

jahre und ergänzt mit zurücktretenden feinen Federstrichen die Umrisse des 

Hexenkörpers. Ihr gewaltiger Ruf: �Grüß dich Zachiel, wenn�s Möndel ins Kör-

bel scheint, bind los, Zachiel, zu guter Stund� gellt, förmlich  hörbar, aus ihrem 

ins All gereckten Haupt. In sichtbarer Ekstase stemmt der langgestreckte, auf 

einem Fuß ruhende Hexenkörper den magischen Stab glaubhaft empor: Joringel 

soll seine geliebte Jorinde nie mehr wiederhaben. 

In den Illustrationen zu �Die Bremer Stadtmusikanten� strecken und krüm-

men sich die Tiere zur Hieroglyphe, die Wände sind in die Diagonale gerutscht, 

Rostbraun, Schwarz, Blau schaffen mehrere Ebenen
26

. Bei �Rumpelstilzchen� 

fährt die schwarze Linie hieroglyphenartig wie ein Blitz an den Körperkonturen 

entlang und spaltet den Körper an der Brust
27

. In �Hans im Glück� liegt Hans 
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beim Melken, von der Kuh getreten, am Boden, während schon der Metzger mit 

dem Schwein auf dem Karren naht: Die Linie fasert hier in Schraffuren aus
28

. 

Haben wir beim frühen Hegenbarth noch eine Mischung von Pinselstrich 

und Federzeichnung gefunden, so leben seine ein- und mehrfarbigen Illustratio-

nen nach 1945 hauptsächlich von der klaren schwarzen Linie. Die Physiogno-

mie seiner Figuren wird in ausdrucksstarker Konturlinie eingefangen, Pinsel-

schwünge und Tupfen ersetzen die Schatten in der Binnenzeichnung. 

Hegenbarth übersteigert die erzählten Vorgänge durch Einfühlung zu eigenen 

Dramen � durch Gesten, Gebärden, turbulente Szenen. Er liebt, wie er selbst 

sagte, �groteske Geschichten, witzige Tollheiten, welche die Phantasie stark 

anregen�
29

. Nicht die Landschaft, das Milieu, das historische Detail, sondern die 

dramatisch bewegten Figuren stehen im Fokus der Illustrationen. Sie bilden ein 

eigenes Welttheater im Kleinen. Die abkürzende Zeichnung, die ungebrochene 

Farbe, die Kontraste in Hell und Dunkel, der überhitzte Rhythmus und die lei-

denschaftliche Dynamik, die Disproportionierung der Figuren und die Ver-

schiebung der natürlichen Größen- und Raumrelationen sind jetzt für ihn cha-

rakteristisch. 

Seine bisher so gut wie unbekannten Zeichnungen zum �Teufel und seiner 

Großmutter� (9 farbige Pinselzeichnungen, 1940; 2 schwarze Federzeichnun-

gen, um 1940/41: eine schwarze Pinselzeichnung, 1942; dazu eine Zeichnung in 

Leimfarben, 1960), die mit dem ebenso wenig bekannten Grimmschen Text 

jetzt in einer bildkünstlerisch Maßstäbe setzenden Ausgabe herausgebracht 

wurden, fügen sich in ihrer Zahlenfolge zu einer Zusammenschau von Nah- und 

Totalaufnahmen. Bild und Text gehen ineinander über, die Szenen erscheinen in 

Groß- und Kleinformat, sich dabei mitunter wiederholend � oder genauer ge-

sagt: die Illustrationen im Kleinformat bereiten den Text vor und geben dann im 

Großformat auf der nächsten Seiteeine visuelle Bekräftigung des Textes. Sie 

werden stufenförmig, Zeile für Zeile oder seitenübergreifend von links nach 

rechts erzählt. Die vom Künstler übersteigerte, zugespitzte Handlung, der phy-

siognomische Ausdruck der Figuren dominieren. Die Individualität, um die es 

ihm bei den Figuren in den �Sieben Schwaben� und der �Goldenen Gans� noch 

gegangen war, hat sich hier zum Typus gewandelt und das Groteske Einzug ins 

Märchen gehalten. 

Christopher Breu und Katja Schöppe-Carstensen (Hegenbarth Sammlung 

Berlin) begründen die Darbietung der Illustrationen in Form einer �Storyboard�, 

eines Bilderbuchkinos, in dem die Figuren und Szenen nah herangeholt, dann 
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wieder in den Hintergrund gerückt oder in der Großperspektive gezeigt werden. 
Dagegen widmet sich Andreas Bode Hegenbarths Illustrationskunst im Allge-

meinen und Besonderen und verweist auf die starke Identifizierung des Künst-

lers mit dem jeweiligen Text: �nie will er nur �illustrieren�, mit Bildern schmü-
cken, sondern er leidet mit allen seinen Figuren und ihren Verwicklungen und 

Verwirrungen mit�30
. 

Hegenbarth erfasst meisterhaft die wesentlichen Situationen des Märchens 
und variiert seine Grundidee. Die Märchenelemente erscheinen � mit symbol-

haften Bezügen durchsetzt � in wechselndem Aufbau. Als ein in expressiv 

irrlichternen Momentsituationen aufgesplittertes Ganzes gefügt, im wechselsei-

tigen Bezug von Klein- und Großformat, Nah- und Totalaufnahmen, in vertika-

ler, horizontaler und auch diagonaler Staffelung oder als ein in die Landschaft 

bzw. die Zeit der Brüder Grimm und der Napoleonischen Kriege integriertes 
Geschehen. So entstehen Lesebilder, in denen man die wichtigsten Situationen 

wieder �zusammenlesen� oder auch �weiterlesen� kann.  

Nachbetrachtung 

Auch wenn hier nur einige Beispiele herausgegriffen werden konnten, so ist 

doch Fakt, dass die KHM die Illustratoren in allen Zeiten zu enormer Produkti-

on angeregt haben. Ja, die Illustration der Grimmschen Märchen hat für die 
Illustration insgesamt eine befreiende Wirkung gehabt, indem das Bild stärker 

in den Vordergrund treten und sich bald dann auch vom Text völlig lösen konn-

te. Die Auffassung der Romantiker, dass das Märchen gleichsam  �Urstoff� sei, 

dass es das Empfinden, Sehnen, Suchen und die Ängste der Menschenseele 
gestalte und allgemeingültige Verhältnisse schildere, die es sinnbildlich in ein 

besonderes Geschehen kleidet, blieb bis ins 20. Jahrhundert erhalten und wird 

auch im Medienzeitalter immer wieder in seinem besonderen Reiz ausüben � 

durch die Aufgabe, Tatbestände und Vorgänge aus dem Bereich der Phantasie 
bildlich darzustellen. 

In der Romantik � bei Ludwig Emil Grimm, Moritz von Schwind und Lud-

wig Richter � waren es eher magische Vorstellungen von Bild und Linie, die 

ausgesprochen wurden. Nicht das Bild und die Illusion, sondern das Bildzeichen 

und die Zauberformel machten das Wesen der Märchenillustration aus, so er-

kannte schon Karl Kurt Eberlein, der sich 1923/24 als einer der ersten mit der 

Illustration der Märchen befasste: Das Bildzeichen und die Zauberformel gehö-
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ren, nicht naturnah, sondern naturfern, schon selbst wieder einer höheren, dich-

terischen Welt an
31

. 

Die Märchenillustration der Folgezeit hat entweder untergeordneten Cha-

rakter, stellt sich ganz in den Dienst des Textaufschlusses, will dem Leser � um 

noch einmal Brentano zu zitieren � die Bedeutung des Textes �näherbringen� 

oder sie will sich in einer komplizierten Hieroglyphen- und Arabeskensprache 

der symbolischen Buchkunst, in freien Paraphrasen und eigenschöpferischen 

Bilderfindungen nur noch einem Kreis von Auserwählten verständlich machen. 

Immer aber, ob bei einer stärkeren Gegenständlichkeit oder in der unsinnlich-

symbolischen Kunst, gibt die romantische Hinwendung zur �Volkspoesie� den 

entscheidenden Anstoß. Denn sie verlangt letztendlich nach einer 

Anschaubarmachung über das Wort hinaus, nach einer Versinnlichung des nur 

Vorstellbaren. Immer wird eine Vielzahl von Funktionen möglich sein, die ein 

Bild im Verhältnis zum Text übernehmen kann. Ob man nun Experten-, Produ-

zenten- oder Rezipientenperspektive unterscheidet, ob man hier eher techni-

sches Verständnis, dort gezieltes Gestalten für Kinder und/oder Erwachsene, 

hier historische Aufklärung, dort visuelle Sensibilisierung, hier pädagogische 

Lenkung, dort heftige Wehr gegen sog. pädagogische �Hinterlist� setzt, ob man 

symbolisch, volkstümlich, grotesk oder wie auch immer gestaltet � eine echte 

Märchenillustration oder freie bildkünstlerische Gestaltung sollte doch im We-

sentlichen so zeitlos und allgemeingültig sein wie das Märchen selbst. 

ZNAKI OBRAZU, FORMU�A ZAKL�CIA, WOLNA PARAFRAZA 

 CZYTE� TWÓRCZE OBRAZOWANIE? O HISTORII ODDZIA�YWANIA 

BA!NI BRACI GRIMM NA ILUSTRACJE 

Zusammenfassung 

Die Illustratoren, die die Märchen immer wieder neu, idyllisch oder grausam, phantas-

tisch oder realistisch, ironisch, parodistisch oder erotisch interpretierten, müssen danach 

befragt werden, mit welchen Absichten und welchem Selbstverständnis sie an ihre Ar-

beit gegangen sind. In der Romantik sind es eher magische Vorstellungen von Bild und 

Linie, die angesprochen werden. War die komplizierte Hieroglyphen- und 

Arabeskensprache der symbolischen Buchkunst nur der geistigen Elite verständlich, so 

entstand im Laufe der Zeit eine volkstümliche Illustration aus Notwendigkeit und Inte-

resse. Die Freude am Interpretieren und Verbildlichen der Märchen blieb nicht mehr auf 

die Buchillustration beschränkt, sondern griff auf die Druckgrafik über � groteske Illust-

rationen bewegen sich in Richtung Karikatur �, entwickelte sich zum Bilderbogen, 
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schloss seit Mitte des 19. Jahrhunderts, angeregt durch Moritz von Schwind, die freie 

Malerei ein und eroberte sich auch die Theater- und Opernbühne. 

Eine Anschaubarmachung über das Wort hinaus, das Streben nach einer Versinnli-

chung des nur Vorstellbaren führen bis zur Visualisierung realer Gegenstände alltägli-

cher Erfahrung in Märchenbildern. Der Gehalt des Darzustellenden muss erfasst, der 

Textvorgang ergänzt und vertieft, die im Text vorgefundene Stimmung ausgelöst wer-

den. Der Text kann durch ein Bild ersetzt und so erzählt werden, dass allein die 

Bildform für sich spricht und �erzählt�. Eine echte, überzeugende Märchenillustration 

sollte aber doch so zeitlos und allgemeingültig sein wie das Märchen selbst. 

Schlüsselwörter 

Märchen der Brüder Grimm, Buchillustration, George Cruikshank, Moritz von 

Schwind, Otto Ubbelohde, Max Slevogt, Josef Hegenbarth 

Streszczenie 

Ilustratorzy bajek interpretuj! je za ka"dym razem inaczej: idyllicznie lub okrutnie, 

fantastycznie lub realistycznie, ironicznie, parodystycznie albo erotycznie. Nale"a#oby 

ich zapyta$, jakie zamiary oraz wyobra"enia kieruj! nimi. W romantyzmie pojmowano 

obraz jak i lini% w sposób raczej magiczny. Dominuj!cy w sztuce wydawniczej skom-

plikowany j%zyk hieroglifów i arabesek dost%pny by# tylko elicie intelektualnej. Ilustra-

cja czytelna dla prostego odbiorcy rozwija#a si% stopniowo, z konieczno&ci i potrzeby. 

Rado&$ wynikaj!ca z interpretacji i obrazowania bajek nie pozosta#a ograniczona wy-

#!cznie do ilustracji ksi!"kowej, lecz obj%#a równie" grafik% drukarsk! (groteskowe 

ilustracje zmierzaj! w kierunku karykatury), by w ko'cu rozwin!$ si% do formy stron 

prezentuj!cych ci!g ilustracji uzupe#nionych tekstem. Od po#owy XIX w. ilustracja 

zdoby#a � pod wp#ywem Moritza von Schwinda � nie tylko sztuk% malarsk! lecz rów-

nie" sceny teatralne i operowe.  

Unaocznienie, które ma miejsce poza s#owem, jak te" d!"enie do przeniesienia te-

go, co tylko wyobra"alne na p#aszczyzn% zmys#ów � prowadz! w bajkach do wizualiza-

cji realnych, znanych z do&wiadczenia przedmiotów. Z jednej strony trzeba uj!$ zawar-

to&$ tego, co wymaga przedstawienia, z drugiej za& uzupe#ni$ oraz pog#%bi$ proces 

tekstualizacji. Nale"y równie" wywo#a$ u odbiorcy atmosfer%, któr! emanuje sam tekst. 

Mo"e on by$ zast!piony i tak opowiedziany, jakoby tylko forma obrazowa �wypowia-

da#a si%�. Prawdziwa, przekonywuj!ca ilustracja ksi!"kowa winna by$ tak samo ponad-

czasowa i powszechnie obowi!zuj!ca jak i sama ksi!"ka. 

S�owa kluczowe 

Ba&nie braci Grimm, ilustracja ksi!"kowa, George Cruikshank, Moritz von Schwind, 

Otto Ubbelohde, Max Slevogt, Josef Hegenbarth 
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